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RESUMO

Qual corpo para uma estética da comunicagao?

Desejamos refletir sobre o conceito de corpo, na circulagdo que certos discursos tedricos
articulam para uma perspectiva estética de estudos sobre fendémenos e processos da
comunicagao: tomamos os casos da pesquisa nesse campo, a partir do aspecto adventicio
postulado para as tecnologias e materialidades da transmissdo cultural (quando corpos sdo
ampliados em suas capacidades pelas extensdes tecnoldgicas) e a dignificagdo conferida ao
carater corporalmente performado da experiéncia social — especialmente em contextos de lutas
identitarias e da espetacularizagao da intimidade. Nos dois casos, a dimensao de corporeidade
desfavorece a compreensdo daquilo que certas fontes filoséficas e psicolégicas do discurso
sobre uma percepgao corporificada trouxeram para a melhor compreensao desses fendmenos.
Mobilizamos especialmente as fontes da fenomenologia da percepgao e das teorias ecoldgicas
da visd@o para melhor situar nossos pontos de inflexdo nesse debate.
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ABSTRACT

Which Body for an Aesthetics of Communication?

We wish to reflect on the concept of body, as it circulates in certain theoretical discourses for an
aesthetic perspective on studies of communication phenomena and processes. We examine
research cases in this field, based on the adventitious aspect postulated for the technologies and
materialities of cultural transmission (when bodies are amplified in their capabilities by
technological extensions) and the dignification conferred on the bodily performed nature of
social experience—especially in contexts of identity struggles and the spectacularization of
intimacy. In both cases, the dimension of corporeality hinders the understanding of what certain
philosophical and psychological sources of discourse on embodied perception have contributed
to a better understanding of these phenomena. We specifically mobilize sources from the
phenomenology of perception and ecological theories of vision to better situate our turning points
in this debate.
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Toda técnica é ‘técnica do corpo’
(Maurice Merleau-Ponty)

Preambulo: a corporeidade, aquém da materialidade e dos
agenciamentos

Ha uma consideravel circulacdo de discursos no campo das
pesquisas em Comunicagao — especialmente em épocas mais
recentes — que pretendem situar a corporeidade, assim como
seus corolarios de “performatividade”, “género”, “pontos de
vista” ou “lugares de fala”, e mais enfaticamente aquele das
“extensbes tecnoldégicas” ou de “materialidades da
comunicagao”’, como elementos que fazem inflexdo sobre os
habitos teodricos e heuristicos dominantes nesse mesmo campo
de estudos e pesquisa. Mais recentemente, sobretudo, uma tal
vindicagao da performatividade socialmente “corporificada” tem
motivado o interesse de um contingente de pesquisadores
interessados em angular, sob uma visada estética, certos
problemas desse nosso universo de estudos.

Os enlaces entre corporeidade e experiéncia estética ndao sao
recentes, tampouco logicamente homogéneos em seus modos
de serem trazidos ao debate contemporaneo — como se pode
avaliar, a partir de dois pontos consideravelmente distintos: de
um lado, Judith Butler argumenta sobre o quanto corpos sao
constructos culturais, devidamente inscritos em regimes de
significagdo e, em ultima instancia, materializados na forma de
sistemas de poder. Em perspectivas que ecoam visdes bastante
familiares sobre a disciplinarizagdo dos corpos, transpiradas
diretamente dos escritos de Michel Foucault, essas perspectivas
tedricas acentuam esse aspecto no qual a corporeidade emerge
como campo de disputa simultaneamente tedrica e politica — e
cujo front mais imediato é aquele que demanda sua devida
“desnaturalizagao”:

Postular o corpo como anterior ao signo é
postula-lo ou significa-lo como prévio. Essa
significagao produz como efeito de seu préprio
procedimento o corpo que pretende, nao
obstante e simultaneamente, desvelar como
aquele que precede a prépria agao. Se o corpo
entendido como anterior a significagao é um
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efeito de significagao, entdo o status mimético
e representacional da linguagem, que afirma
gue 0S Signos seguem 0S COrpos COMO Seus
espelhos necessarios, ndo € em nada
mimético. Pelo contrario, é produtiva,
constitutiva, poderiamos até afirmar que é
performativa, na medida em que tal ato
significante delimita e concede contorno ao
corpo que se afirma encontrar antes de toda e
qualquer significagdo. !

No entanto, essa abordagem construcionista frequentemente
negligencia uma dimensdo de uma tal anterioridade
performativa da significagcao da corporeidade que se encontra
mais préxima daquilo que Butler parece negar aos corpos, a
saber: uma dimensdo pré-reflexiva e tacita da experiéncia
corporal, algo que Maurice Merleau-Ponty designou alhures
como sedimento silencioso do sentido, na exata proporgao de
uma antecedéncia aquilo que toda significagao cultural qualifica
como normatividade da conduta corporal. E assim, ainda na fase
inicial de seu pensamento, que ele concebe esse lugar
constitutivo das sinteses que a percepcao efetua sobre a
diversidade do mundo, na medida em que ela decorra menos das
fungdes do entendimento do que da posse mesma de um corpo:

A sintese perceptiva deve, portanto, ser
consumada por aquele que puder a uma so vez
delimitar nos objetos certos aspectos
perceptivos, os unicos atualmente dados, e ao
mesmo tempo supera-los. Esse sujeito que
assume um ponto de vista é meu corpo como
campo perceptivo e pratico, enquanto meus
gestos tém um certo alcance e subscrevem,
como meu dominio, 0 conjunto dos objetos
que sdo familiares para mim. 2

Ai igualmente emergem as duas dimensdes nas quais “corpos”
sdo chamados a esta tarefa de situar determinados preceitos da
investigagdo sobre fendmenos, processos e produtos
comunicacionais: de um lado, a no¢ao da “corporeidade” emerge
como matriz auxiliar e propulsora da eficacia com a qual
fendmenos de transformacdo dos ambientes culturais se
efetivam pela forga das inovagdes tecnoldgicas; do outro lado, a
ideia de que a encenagcdo desse valor corporificado da
experiéncia cultural deva coincidir com uma espécie de apoteose
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da performatividade - portanto, do agenciamento ou
protagonismo actancial dos sujeitos em seus respectivos meio-
ambientes culturais (na vida comum, na cena politica, na
simulacao do cotidiano, como testemunhamos sob a chave de
uma certa espetacularizacao de si, propria a experiéncia das
redes digitais, por exemplo).3

Nestes dois cenarios, por contraditério que possa parecer,
corpos parecem ser meros coadjuvantes das maneiras como as
teorias da comunicagao encenam sua presenga nos processos
e dinamicas continuas da vida social e cultural conteporaneas:
no caso das relagdes entre estética e tecnologias, ja abordei em
varias oportunidades como ai se instaura algo a que chamo de
uma “miragem do modo estético”* — isto &, a falsa impressao de
que as sucessivas transformagdes na infraestrutura material
dos dispositivos da transmissao cultural seria integralmente
responsavel pela instituicdo de quadros de uma “nova
sensibilidade” na cultura dos modernos meios e sistemas da
comunicagdo — concebida por certos autores de nosso campo
como “padrdes interacionais” de preferéncia de nossa
experiéncia cultural, mesmo que relativizados em sua
implicagdo com respeito as meras infraestruturas tecnoldgicas
da transmissao cultural.

Neste primeiro quadro de sua hipotética deflagdo, a
corporeidade emergiria como um complexo de fungbes e
mecanismos meramente doados pela biologia humana e
exercitados como parte de um estrito mecanismo causal — uma
infraestrutura biolégica que emprestaria aos aparatos
tecnoldgicos da mediatizagdo a possibilidade de que estes
finalmente funcionem, como no famoso adagio quase
incontestado das teorias da comunicagao, como “extensdes do
homem". Trata-se de uma imagem que cristaliza as intui¢des
que assimilam a eficacia dos dispositivos mediaticos a esta
prolongacdao de fungdes corporais “naturais”, reduzindo-as
ademais a esta mera funcionalidade do registro passivo dos
estimulos vindos de um meio ambiente habitado pelas criaturas.
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Com esse mesmo propdsito, situo as possiveis confluéncias
entre a tradicao filoséfica da fenomenologia e certas escolas
das teorias psicolégicas — especialmente ilustradas pelas
proximidades entre, de um lado, as dinamicas mundanas de
nossa compreensdo do mundo (encarnadas nos trabalhos de
Merleau-Ponty e Mikel Dufrenne) e, de outro, o processo no qual
o psicélogo norte-americano James Jerome Gibson erige suas
concepcodes acerca de uma “btica ecoldgica”, base de sua teoria
da percepcao visual. Em ambos, vemos a encenagao do
problema que conjuga sensibilidade e corporeidade, numa
modalidade em que corpos percipientes jamais sao concebidos
como receptaculos de fungdes biolégicas — mas como
entidades situadas, senao em estrita continuidade, certamente
em clara interagdo produtiva e complementar com seus
entornos ambientais (em cuja extensdo poderiamos incluir
padrdes histéricos e culturais da vida em sdcius).

Na diferenca patente que caracteriza o estilo com o qual cada
uma dessas esferas do discurso tedrico elabora suas questodes,
ainda assim as visamos como enderegcando um problema que
se situa na relativa antecedéncia dos recortes através dos quais
o exercicio da corporeidade ja aporta em si a carga devida dos
processos de culturalizagao e socializagao: se Gibson se reporta
aos principios que vinculam a vida perceptiva aos processos de
orientagdo da criatura viva em seus movimentos no ambiente
natural, Merleau-Ponty fala de uma unido entre corpo, percepgao
e ambiéncias, que designa como “carne do mundo”; nessas duas
perspectivas sobrevive uma concepgao da sensibilidade e da
corporeidade que se antecipa as demarcagbes pelas quais
culturalizamos ou historicizamos essa experiéncia — no suposto
de que tais enquadramentos nao nos permitiriam recuar a um
grau anterior, a uma etapa pré-subjetiva desta consciéncia do
mundo, por sua vez prépria a criatura animal (no caso de Gibson)
ou as situacbes de uma “ontologia selvagem” (no caso de
Merleau-Ponty).

Na linha que trago para esta argumentacgao, divido-a em dois
momentos: no primeiro, com o auxilio das idéias gibsonianas
sobre uma ecologia da percepcdo visual (especialmente aquela
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conferida pelas affordances), relativizo o papel atribuido as
materialidades da comunicagao, como costumam pensar certas
teorias centradas no papel das infraestruturas tecnoldgicas da
mediacao — especialmente no aspecto em que as “extensdes
tecnolodgicas” dos sentidos precisariam ser antecedidas de uma
reflexdo mais adequada sobre as condi¢gdes nas quais este
prolongamento de sentidos e capacidades implicaria os
esperados encaixes entre tecnologias e corporeidade. Em nosso
diagndstico, constitui ponto-cego de boa parte dessas teorias
uma melhor compreensdo de como as affordances que
justificam o discurso sobre tecnologias sdao mais dependentes
da relagao pela qual corpos sao originariamente constituidos na
relagdo com um meio-ambiente natural e artificial, através da
qual estas mesmas capacidades instituem o horizonte mesmo
de sua eventual ampliagao.

Em segundo lugar, identifico as condicionantes filosoficas
dessas contenc¢des as materialidades mediaticas e ao papel que
atribuem a uma dimensao corporificada da experiéncia cultural
e da comunicagao que a estrutura. Nesse contexto, avaliaremos
os aspectos que deslocam a pergunta sobre o corpo do ambito
dos processos de transmissao cultural dos dispositivos
tecnoldgicos da mediagao para aqueles nos quais a experiéncia
estética o qualifica como entidades situadas em interagdo com
ambientes e com outros corpos. A luz daquilo que perspectivas
ecologicas e fenomenolégicas nos permitem enunciar,
trazemos o0s corpos para uma anterioridade desses
agenciamentos que a contemporaneidade pareceu conceder as
tecnologias da comunicagao. Fixado o problema dessa forma,
pretendo arrematar o argumento com a seguinte questdo: em
uma perspectiva estética do exame da corporeidade, qual é
mesmo o conceito de comunicagdo que se pode dai inferir?

Tecnologias, extensoes e materialidades: “miragens” de uma
modalidade estética?

Nao é de agora que exploramos, em perspectiva critica, a
consideravel dominancia de discursos tedricos na pesquisa em
comunicagdo que apontam para a centralidade axioldgica
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concedida aos sistemas de dispositivos da transmissao cultural,
caracterizando regimes preferenciais dos processos sociais na
vida contemporanea.® Trata-se de uma verdadeira linhagem que
configurou — mais até do que uma tradicdo dominante do
pensamento em nosso campo — seu verdadeiro a priori, em face
da importancia atribuida aos processos sociais, culturais e
histéricos, de algum modo propiciados por esses mesmos
regimes da comunicagao na cultura contemporanea. Mesmo
quando temos a impressao de um alegado embate entre os
aspectos — ora deletérios, ora adventicios — desse quadro
cultural e civilizatério, pode-se dizer, sem grandes temores, que
o diagndstico acerca da prevaléncia dos dispositivos
tecnoldgicos de mediagao cultural é o elemento que demarca a
solidariedade intrinseca de todos esses discursos tedricos.

Na histéria das teorias da comunicagao, tal comprometimento
entre o advento das novas tecnologias e as transformacodes da
sensibilidade encontrou sua melhor explanagdo no pensamento
de Herbert Marshall McLuhan: representando em termos gerais
aquilo que a assim chamada “Escola de Toronto” havia indicado
como pontos de partida tedricos sobre a importancia dos
modernos meios de comunicacdo de massa, as ideias de
McLuhan levaram esses pontos mais adiante, ao propor uma
espécie de dimensao estética dos processos comunicacionais
no interior de uma cultura e de uma civilizagdo, no coragao
mesmo das mudangas sociais e experienciais trazidas pelos
novos meios.®

Em seu pensamento, encontramos a mesma énfase em uma
descricdo e consideragao das relagdes entre a emergéncia de
determinadas técnicas (como as do alfabeto, da imprensa e da
eletricidade) e a correlativa transformagdo dos modos de
percepcao caracteristicos de determinadas culturas (ou, como
ele mesmo diz, de suas “estruturas de sensibilidade”). A forma
singular pela qual McLuhan aborda o problema da técnica é, de
fato, promissora, particularmente pelas consequéncias que
acarreta para a compreensao dos elementos que constituirdo o
modelo através do qual as manifestagdes da cultura mediatica
podem ser pensadas a partir de uma definicao mais substantiva
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dos poderes atribuidos a extensividade promovida por quaisquer
tecnologias — especialmente na sua relagao com os regimes da
percepgao comum.

Nesse sentido, o problema da técnica foi submetido aquele
alargamento no interior do qual pudemos, enfim, postular a ideia
de que a sensibilidade (e seu conjunto de aparelhos no
organismo humano) poderia ser assimilada a uma espécie
de natureza técnica — ou, quando menos, a ideia da “extensao”
dos sentidos, através da qual sua ocorréncia se define sempre
numa certa correlagao entre estruturas organicas e dimensdes
simbdlicas caracteristicas da experiéncia sensorial. Assim
sendo, nos encontramos numa caracterizagdo do hipotético
horizonte estético na obra de McLuhan como sendo conatural a
sua postulagao do estatuto constitutivo que as tecnologias da
comunicagao assumem na constituicdo da experiéncia cultural
no mundo contemporaneo.

O problema do status teérico a ser atribuido a experiéncia
cultural poderia ser reclamado em McLuhan nos mesmos
termos com os quais Walter Benjamin, quase trés décadas
antes, houvera ancorado uma dimensao histérica da experiéncia
na correlagcdo com “modos de sentir e perceber”, tipicos de
certas épocas’, a saber: como restituivel aos padrdes técnicos
pelos quais a ideia de extensao dos sentidos do corpo foi
desenvolvida em determinados periodos histéricos, no advento
de determinadas técnicas e meios caracteristicos da
modernidade cultural. Se Benjamin identifica no radio, na
fotografia e no cinema os avatares dessa transformacao da
sensibilidade moderna, McLuhan aprofunda essa correlagédo
entre tecnologias e sensibilidade, acentuando ainda mais essa
correlagao entre meios técnicos e capacidades sensdrias:

Os efeitos da tecnologia ndo ocorrem aos
niveis das opinides e dos conceitos: eles se
manifestam nas relagdes entre os sentidos e
nas estruturas da percepgao, num passo firme
e sem qualquer resisténcia. O artista sério é a
unica pessoa capaz de enfrentar, imune, a
tecnologia, justamente porque ele é um perito
nas mudancas de percepgéo. 8
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Tal compreensao da técnica em McLuhan inscrevera o elemento
técnico-extensivo dos dispositivos mediaticos a estrutura
mesma das expressdes que estes sdo capazes de gerar — sendo
que sua significacdo mais profunda afetara a relacao entre a
técnica e a sensibilidade. Para ele, a emergéncia historica de
todas essas técnicas se identifica com os modos pelos quais a
organizacao da sensibilidade é reconfigurada pela presenca
desses mesmos meios, estruturando novas constelagoes
culturais. Se pensarmos a questdo de um ponto de vista
adequadamente histérico, ndao poderiamos dissociar, ainda
segundo McLuhan, as mudangas dos padrdes sensoriais de
diferentes épocas e periodos, de um lado, e o carater adventicio
do surgimento de determinadas técnicas, associadas nao
apenas aos modos de fazer, mas sobretudo aos regimes do ser e
do aparecer.

As consequéncias dessas transformagdes, particularmente no
que diz respeito as relagdes entre a comunicagao mediatica e a
sensibilidade que ela instaura, constituem o cerne da exploragéao
de McLuhan, como decorréncia desta postulagao inicial de que
a técnica portaria um carater fundador para a transformacao
dessas estruturas da experiéncia estética. O fato de que a
imprensa e 0s meios eletrénicos constituem-se rigorosamente
como “técnicas” nos da apenas uma das dimensdes em que esta
questao pode ser explorada: em McLuhan, o fato decisivo é o de
que tais suportes ou dispositivos técnicos se definem como
elementos do exame do estudioso da comunicagao, na exata
medida em que incidem sobre os modos de estruturagao
sensivel da experiéncia, ao ponto de inclusive servirem como
matriz para a explicagdo sobre a consolidagdo e a
transformacao destes processos.

Para alguns comentadores, tal era um trago das teorias de
McLuhan, separando-as discretamente daquelas de seu
preceptor, o economista canadense Harold Innis: enquanto o
ultimo, partindo de perspectivas mais estritamente histéricas e
econdmicas, enfatizou o papel das inovagdes tecnolégicas no
contexto mais vasto das ordens sociais e das trocas
econdmicas, McLuhan examinou uma questao supostamente
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mais profunda e constitutiva, a saber, a das relacdes entre o
advento das tecnologias materiais da transmissao cultural (tais
como o alfabeto, aimprensa e a eletricidade) e suas implicagdes
constitutivas com um ordenamento perceptivo e cognitivo da
realidade — algo que se materializa no modo como cada uma
dessas tecnologias se incorpora a meios de comunicacao tais
como a escrita, o livro e o cinema.

Tanto McLuhan quanto Innis assumem a
centralidade das tecnologias da comunicagao;
onde diferem é quanto aos efeitos principais
que veem como derivando destas tecnologias.
Enquanto Innis vé as tecnologias da
comunicagao afetando a organizagao social e
a cultura, McLuhan vislumbra seus efeitos
principais na organizagdo sensoéria e no
pensamento. McLuhan tem muito a dizer sobre
percepgcao e pensamento e pouco sobre
instituicdes; Innis diz mais sobre institui¢cdes e
menos sobre percepgdo e pensamento. °

Se McLuhan nos auxilia a jogar luz sobre os modos de pensar e
de questionar a tecnologia no tecido cultural da modernidade,
isto se deve largamente ao fato de que ele pde uma maior énfase
de sua analise sobre os modernos meios de comunicagdo em
uma maneira toda outra de pensar a estrutura na qual estes
redefinem genericamente os processos culturais: reconhecendo
as ligacOes entre tecnologias e sensibilidade como os pontos
mais importantes de uma teorizagao sobre o carater dinamico e
continuo dos processos culturais, McLuhan nos promete uma
perspectiva de avaliagdo dos produtos mediaticos que se funda
no reconhecimento dos aspectos adventicios das modernas e
antigas tecnologias. No prélogo mesmo de A galaxia de
Gutenberg, diz ele:

Estamos hoje tdao dentro da idade elétrica
quanto os Elisabetanos dentro da era
tipografica e mecanica. E experienciamos as
mesmas confusdes e indecisdes que eles
sentiram ao viver simultaneamente em duas
formas contrastadas de sociedade e de
experiéncia. Enquanto os Elisabetanos
estavam situados entre a experiéncia coletiva
e o individualismo moderno, nés revertemos
seus padroes ao confrontarmos uma
tecnologia elétrica que parecia tornar obsoleto
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o individualismo e necessaria a
interdependéncia da experiéncia coletiva.®

No que diz respeito aos potenciais estéticos dos produtos
mediaticos, o ponto central das visdes mcluhanianas pode ser
resumido como uma descricao dos processos de transformacao
das capacidades sensorias, até o ponto do “estressamento” da
faculdade visual, especialmente na civilizagdao ocidental: o
alfabeto, aimprensa e a eletricidade se alinhariam todos em uma
exemplar continuidade, representando a importancia crescente
atribuida a visdo na ordem cultural do Ocidente. Por outro lado,
essa sensibilidade ilustraria igualmente uma fragmentagao
progressiva dos elementos que constituiram por uma vez a
experiéncia da transmissao, da recepcao e da expressdao em
diferentes periodos da histdria cultural: portanto, o advento de
uma cultura abstrata, uma vez estabelecida sobre o modelo do
alfabeto, se desenvolveu enquanto tal estressamento do sentido
humano da visdo, enquanto a modalidade da escrita se
manifesta como tradugdo pictorica e grafica das ordens
discursivas e interpretativas originariamente manifestas pela
ordenacgao acustica da significagao.

Ao designar a cultura material enquanto “ambiéncia” (um termo
mais tarde substituido pela nogdo mais reconhecida das
“galdxias” sensoriais), McLuhan identifica formatos medidticos
como o do livro impresso e o do filme como plenas conquistas
de algo que uma cultura alfabética ja houvera previamente
atualizado na Antiguidade: a mudanga radical dos quadros
conceituais e sociais da sensibilidade para o escopo da visao,
em detrimento de uma disposi¢cao mais holistica dos sentidos
humanos em face do mundo. Isso resulta igualmente em uma
focalizagdo progressiva na recepg¢ao individualizada de
conteudos e valores, as expensas dos fatores sociais da
interagdo intersubjetiva, seja na sensibilidade madura da
apreciagao ou nos processos de aprendizado incoativo através
da discussao publica.

Para reconsiderar um pouco deste caminho,
sera util lembrar que, no Fedro, Platdo objetou
que o aparecimento recente da escrita iria
revolucionar a cultura para pior. Alegou que ela
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iria trazer a reminiscéncia no lugar do
pensamento e o aprendizado mecanico ao
invés da dialética verdadeira da indagacgao viva
da verdade através do discurso e da
conversagdo. Fora como se ele houvesse
previsto a biblioteca de Alexandria e as
infindaveis exegeses dos comentadores e
gramaticos.™

Uma interpretagédo bastante licita desse autor nos conduziria a
fixar nesse campo da escrita alfabética o suporte técnico sobre
o qual o cinema se sustentara como um modo preciso de
organizagdo dos sentidos de sua experiéncia cultural enquanto
forma de comunicagao. Para ele, a expressao cinematografica
estaria toda ela assimilada ao legado da escrita em padréao
alfabético e seus elementos préprios de espacialidade,
continuidade e propor¢cdo nesta técnica engendrados.
Justamente por isto, ele observa certas situagées em que a
significagao habitual do filme ndo pode ser apreendida em sua
plenitude, pelo fato de que toda uma pedagogia da visualidade -
cujas matrizes remontam a disposicéo linear de elementos
visuais e graficos, tipica do alfabeto — ndo se lhes apresenta
como disponivel e operavel.

As pessoas letradas pensam em causa e efeito
em termos sequenciais, como se uma coisa
puxasse a outra por meio de forga fisica. Os
povos nao letrados manifestam bem pouco
interesse por esta espécie de causa e efeito
‘eficiente’, mas ficam fascinados pelas formas
ocultas que produzem resultados magicos.
Causas internas, mais do que causas externas,
sao as que interessam as culturas nao letradas
e ndo visuais [...]. Além disto, descobriu-se que
0s nao letrados ndo sabem como manter os
olhos fixos a pouca distancia da tela ou de uma
foto, como fazem os ocidentais. Eles movem
os olhos sobre a foto ou sobre o filme como o
fariam com as maos [...]. S6 uma sociedade
letrada e abstrata aprende a fixar os olhos, tal
como aprendemos a fazer ao ler uma pagina
impressa. A perspectiva s6 pode existir para os
que fixam os olhos. Na arte nativa, ha muita
sutileza e sinestesia - mas nao ha
perspectiva.’?
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Quando menos, ha em McLuhan este mérito de colocar uma
interrogacao sobre os aspectos mais especificos da efetividade
cultural e simbdlica dos diferentes media como um elemento
mais central da interrogacao sobre o carater da experiéncia da
modernidade, quando seus padrdes parecem ser integralmente
assimilados ao lugar ocupado pelos meios na ambiéncia cultural
contemporanea. Do ponto de vista de tais destaques sobre a
forma cultural do cinema, como exemplificando as posicdes de
McLuhan sobre os fundamentos tecnologicos das
transformacgdes culturais providas através dessas “extensdes
sensorias”, é chegado agora o tempo de considerar as
limitagcbes mais ou menos patentes de tais pontos de vista
tedricos.

Ainda que ndao nos comprometendo de momento com quaisquer
especificagdes sobre como abordar os fen6menos e processos
comunicacionais em uma veia estética, ao anunciar minhas
contrapartidas criticas a todo este elogio da tecnologia,
podemos nos concernir muito fortemente com os modos nos
quais as ciéncias sociais por vezes nao exploram de modo
suficiente quaisquer hipéteses sobre uma relativa autonomia da
experiéncia estética, com respeito aos modos nos quais
dispositivos e instituicées sociais de mediatizagao efetivamente
operam, enquanto tais “extensdes dos sentidos”. De saida,
podemos nos interrogar sobre as condigdes nas quais uma tal
capacidade extensiva desses aparatos dispensaria por
completo qualquer consideragao sobre aquilo que ja constitui,
por antecedéncia, as capacidades corpéreas de interagao com
ambientes fisicos e sociais: esse € um aspecto da discussao
que nos demandara um olhar mais atento para aquilo que certos
ramos da psicologia e da filosofia da percepgao acumularam
sobre o carater fundamentalmente corporificado e situado da
experiéncia perceptiva — e sobretudo de seus regimes estéticos.

Extensoes, atuagoes, affordances: corpos como sede da
eficacia das “extensoes sensorias”

No que diz respeito a discussdao de momento, situo o lugar que
a “corporeidade” ocupa no conjunto dessas teorias: minha
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hipétese é que, tomadas sob o aspecto do tipo de
enderecamento  feito aos modos  necessariamente
corporificados da experiéncia social e histérica mediada
tecnologicamente, € sempre a uma subordinacao dos corpos as
funcodes e regimes de eficacia dos sistemas de dispositivos que
as nogdes de agéncia e performance emergem para essas
teorias. Tal defeito de apreensao das interacdes entre corpos e
tecnologias decorre da ma compreensao sobre as dinamicas
corporais na gestao de uma experiéncia pré-cognitiva — mas ja
orientada por condicdes da interacdo com meio ambientes pré-
tecnologicos: em suma, a alegada instrumentalidade através da
qual meios de comunicagao funcionariam como “extensdes”
negligencia o papel da corporeidade no proprio
condicionamento da eficacia propagadora das tecnologias
culturais.

Se considerarmos essas questdes do ponto de vista de uma
estética da comunicacgao, esse outro lugar da corporeidade ja se
formulava anteriormente, em chave propriamente
fenomenoldgica, no modo como Mikel Dufrenne se reportava as
diferengas entre o objeto técnico e o objeto estético: de maneira
geral e relativamente ao estatuto dos objetos em cada um dos
casos, o problema diz respeito ao aspecto ora instituinte (no
caso da técnica), ora dindmico (no caso da estética) dessa
relagdo entre a génese dos artefatos e seu agenciamento
propriamente sensivel — seja como fungdo ou qualidade
corporalmente apreensivel. No que concerne especificamente a
esse agenciamento estético, € a qualidade de adaptagdo ou
ajuste dos objetos aos corpos que demarca a diferenca entre o
técnico e o estético, assim formulada por Dufrenne, em
contraposic¢ao as visdes de Georges Simondon:

O esteta, no estudo de uma maquina-
ferramenta, preocupa-se, antes de tudo com a
ergonomia: “posicdo do homem ou dos
homens que terdo de trabalhar, altura dos
comandos, visibilidade dos quadrantes e das
ferramentas”. Até o grafismo dos signos ou
das inscricdes gravadas na maquina, nao ha
detalhe que n&o tenha sua importancia.’
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Um aspecto dessa dificuldade em superar a dimensao
meramente auxiliar da sensibilidade corporificada agenciando
dispositivos de interagcdo (como a que demarca a maior parte
das teorias da comunicagao que se arriscam em territérios
estéticos) é o dos baixos teores da compreensédo de nogdes
como as de affordance, para estatuir o papel especifico da
corporeidade. Invencao vocabular do psicélogo e teorico da
percepc¢ao visual James J. Gibson, esta conversao conceitual
faz de um verbo (to afford) um substantivo para designar uma
capacidade conferida pelo meio-ambiente, condicionante para
que as criaturas animais exercitem fungdes vitais — tais como a
percepgao, auto-orientagdo, movimentos e agdes. No quadro de
uma teoria “ecologica”, os processos perceptivos dessa criatura
seriam, de algum modo, derivados daquilo que os elementos
desse ambiente (meios, substancias e superficies) concederiam
a tais fungdes de nossa relagao sensivel com o mundo.

As affordances do ambiente sao aquilo que ele
oferece ao animal, que ele prové ou fornece,
seja para o bem ou para o mal. O verbo
“permitir” [to afford] se encontra no dicionario,
mas nao o substantivo affordance. Eu o
inventei. Significo por seu intermédio algo que
faz referéncia tanto ao animal quanto ao
ambiente, de um modo que nenhum outro
termo permite. Ela [affordance] implica a
complementariedade do animal e do meio-
ambiente.™

E nesse contexto que podemos dizer que a funcdo de nossa
orientacdo, conferida pelo movimento continuo de nossos
corpos, € evidentemente uma decorréncia daquilo que as
superficies em que nos apoiamos (como a do solo terroso,
arenoso ou asfaltado) nos oferecem como condigdes para
nosso suporte — e na medida em que somos criaturas terrestres,
movendo-nos num meio (a atmosfera) que igualmente nos
oferece determinadas diretrizes para estas mesmas funcdes
(comecgando pela respiragdo, indo até os graus de resisténcia
que pode nos oferecer). Outras criaturas, como peixes €, em
certa medida, os répteis, buscam tais condi¢cdes de seu
equilibrio mais estavel em outros meios, por seu turno dotados
de outras substancias, mas que cumprem a mesma funcao
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primordial de conceder ou emprestar as criaturas esses pontos
de partida e orientagéo para sua agao sobre (e, por vezes, contra)
o ambiente.

E fato que, em algum lugar de sua extensa obra sobre as
reconfiguragdes culturais que meios de comunicagao
promovem, McLuhan usava a metafora de nossa inconsciéncia
com respeito aos meio-ambientes em que vivemos (do mesmo
modo como peixes sao absortos em relagao ao meio liquido em
que respiram), em linha ndo de todo distinta daquela sugerida
pela 6tica ecoldgica gibsoniana. Contudo, a energia devotada ao
alegado papel instituinte das tecnologias mediaticas termina por
alienar suas teorias do fato de que a reificagao dos ambientes
tecnologicos até o status de “naturezas” resulta em negligéncia
da hipotética dependéncia de sua eficacia cultural mesma, com
respeito a herangas evolucionarias de nossa espécie, no
comércio com o mundo — e no papel condicionante e instituinte
da corporeidade para regular essas fungdes da tecnologia
quando absorvidas na praxis das esferas culturais.

Este ndo é um novo ambiente — um ambiente
artificial distinto do natural - mas o mesmo
velho ambiente modificado pelo homem. E um
equivoco separar o natural do artificial como
se fossem dois ambientes distintos, pois
artefatos sdo, em  primeiro  lugar,
manufaturados a partir de substancias
naturais. E igualmente enganoso separar o
ambiente cultural do ambiente natural, como
se existisse um mundo de produtos mentais
distintos de um mundo de produtos naturais.’

Voltando a uma ecologia da percepc¢ao visual, as affordances
constituem um processo multiplo em seus vetores: de um lado,
ao menos no caso da espécie humana, elas envolvem aquilo que
a heranca evolucionaria nos condicionou a realizar, na
dependéncia daquilo que os ambientes naturais viabilizam; mas
também implicam o vetor inverso, naquilo que os vetores
ontogenéticos de nossa constituicao permitem conceber para a
otimizagdo de nossas fungdes (quando fabricamos superficies
para nos movermos melhor no ambiente, por exemplo). Assim
sendo, esse conceito opera, a0 menos no quadro de uma teoria
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da percepcao animal, de modo a permitir entender o quadro
preciso no qual especialmente nossas capacidades visuais sao
condicionadas pelos “nichos” ambientais em que nossa
sensibilidade opera, mas também as caracteristicas proprias
dos tipos de percepcao que exercitamos para além dessas
estritas funcionalidades vitais de nossa existéncia — como no
caso da experiéncia estética de representagcdes no contexto de
uma cultura visual.

Segundo Gibson, ainda que nao faga sentido pensar nos efeitos
de ilusdo perceptiva da pintura figurativa como implicando uma
estrita continuidade das dinamicas perceptivas que ocorrem no
“plano” visual (préprias aos artefatos) com aquelas oriundas do
“mundo” visual (oriundas da percepgdo), é evidente que a
eficacia dos artificios pictéricos (consagrados como conquistas
técnicas e artisticas de seus criadores) ndo podem se apartar
das condicionantes ecoldgicas de nossa percepg¢ao ambulatdria
— pois efeitos de ilusao visual dependem precisamente de como
agenciamos e selecionamos essas fungdes de nosso corpo em
relagdo ao ambientes e superficies nos quais encontramos
esses dispositivos (ou, em termos gibsonianos, displays da
informacao 6tica).’®

Assim sendo, mesmo que o perfil da experiéncia que obtemos
do mundo visual — pelo exercicio das fun¢des que regulam
nossa relagdo com o que o meio ambiente nos permite ou
solicita — se configure como essencialmente descontinua com
aquela que da matriz aos regimes estéticos da visao pictorica,
nao ha como negligenciar que, em ambas, ha um corpo que
regula continuamente a informacéao 6tica vinda dos elementos
ambiente (meios, substancias e superficies) em conjungdo com
aquela pela qual um artificio humano ou um acidente natural
suscitam um outro tipo de atividade configuradora. Este ponto
ndao passa desapercebido das implicagdes filoséficas e
epistemoldgicas que a filosofia contemporanea arrecada para
essa dimensdo integrada da percepgao, como mediadora de
regulagdes entre corpos e ambientes, sejam os ultimos naturais
ou artificiais:
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Ele [Gibson] argumentou que, assim como
existe uma sintonia entre um animal e o nicho
ambiental que ocupa, gragas a coevolugdo
entre animal e nicho, também existe uma
estreita sintonia perceptiva entre animal e
ambiente. Devido a essa sintonia, 0s animais
(como totalidades corporificadas, ndo como
sistemas cerebrais ligados a fotorreceptores)
sdo diretamente sensiveis as caracteristicas
do mundo que proporcionam ao animal
oportunidades de agéo [...]. Para o animal ativo,
o chao é diretamente percebido como passivel
de ser pisado, e o toco de arvore como passivel
de ser sentado. '’

A se tomar tais observacgdes indicativas de uma recapitulagéao
da inclinagao estética prevalente em nosso campo cientifico,
nao haveria mais espago para permanecermos na irrefletida
apologia dos reinos das tecnologias culturais (seja no alfabeto,
na imprensa ou na eletricidade, para ficarmos nos paradigmas
mcluhanianos de uma histéria cultural dos padrées mediaticos):
de modo sintético, ndo podemos continuar dignificando valores
implicados por tal predominancia atribuida as extensdes
tecnoldgicas, especialmente quando tais teses avangam
perigosamente para estatuir esses mesmos universos enquanto
realidades estéticas em si mesmas, apartadas daquilo que a
corporeidade fornece como condigao de possibilidade.

Se os padrdes historicos da transmissao cultural podem ser
redescritos pelo modo como tecnologias — como a escrita, 0s
tipos modveis ou a transmissao elétrica — estruturaram as
praticas culturais de cada uma dessas épocas, a unica virtude
de uma tal perspectiva era aquela na qual os universos culturais
derivados dessa infraestrutura material recebiam, de subito,
uma marca de sua prépria legitimidade histérica e cultural: foi
assim que autores como aqueles que consagram uma certa
pedagogia das abordagens estéticas da comunicagao (desde
Benjamin até McLuhan) trouxeram para o debate a importancia
de introducdo da axiologia pela qual os mesmos produtos
poderiam ser julgados e dignificados, num plano estético.

Mas esta virtude heuristica ndo pode avancgar até o ponto de
estatuir uma maneira de pensar a experiéncia estética que
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silencie por completo o papel exercido por esse sentido
originariamente corporificado de nossas relagdes sensiveis e
perceptivas com o mundo — tanto na natureza quanto na cultura.
Negligenciar esses fatores em nome da mera otimizacao que as
tecnologias  alegadamente  promoveriam para certas
capacidades sensoriais é 0 passo em falso que as teorias da
comunicacao frequentemente concedem - talvez, até, em nome
da legitimagao desse préprio campo académico, nos ambientes
e repertérios vocabulares e conceituais das ciéncias sociais. Se
uma estética da comunicacao é um campo promissor de viradas
epistemoldgicas nos estudos da comunicagdo, meu ponto de
partida — tomando em causa os conceitos de corporeidade que
essas teorias aportam ao debate — é o de que sua restricao as
consideragdes filoséficas sobre “tecnologias” ou
“materialidades” da comunicagao é, como ja afirmei em outras
ocasides, apenas um passo em falso.

Corporeidade, reflexividade, performatividade: qual
comunicagao?

A interrogagao que Gibson nos langa sobre o fendmeno da
percepcao nao abre campos apenas para aquilo que
identificamos como os costumes heuristicos ruins de nossa
area, no que concerne ao potencial extensivo das tecnologias,
relativamente aos universos da corporeidade: considerando as
interagdes produtivas e complementares que se instalam entre
a criatura animal e seu meio ambiente natural e artificial, naquilo
que ambos os polos concedem mutuamente para 0 sucesso
dessa interacdo (e sempre recordando que Gibson se refere
também a affordances “negativas” — ou seja, aquilo que corpos
e ambientes impedem para esse fim), uma ecologia da
percepcao sugere adicionalmente pontos que nos dirigem a
outros quadrantes desse pensamento sobre os corpos, em
abordagens da comunicagdo que implicam dinamicas
perceptivas e aspectos pré-cognitivos — ou ainda, mais
especificamente, pré-antropoldgicos.

Um desses pontos é aquele no qual as affordances recortam
através das clivagens pelas quais nos acostumamos a pensar a
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corporeidade como constitutivamente separada de seus
objetos: num registro similar aquele de uma fenomenologia
mais centrada sobre dinamicas perceptivas e regimes estéticos
da vida sensivel, Gibson identifica essa espécie de comércio
espontaneo de nosso aparatos perceptivos, na relacdo que
fazemos com o mundo (e no modo forgosamente corporificado
que eles implicam), como algo que nos condiciona a suspender
alegacbes sobre o carater “objetivo” ou “subjetivo” dessas
interacdes entre ambiente e criatura — constituindo um tema
carissimo das formulacdes que Merleau-Ponty faz sobre a
radical continuidade entre a percepgao corporificada e o mundo
no qual ela se move com 0s corpos, assim como o registro em
que seu amigo Dufrenne dignifica os regimes estéticos da
receptividade como intensificagdes dessa relagao sensivel com
o mundo em nossa vida cotidiana.

Estas ordens de questdbes nos motivam a deslocar
momentaneamente nossa atengao critica para as inflexdes que
uma certa regido das pesquisas em comunicagao confere aos
adventos tecnoldgicos para conceitualizar os objetos de estudo
desse campo. As concepgdes de experiéncia estética que
derivam de uma concepgao “extensionista” da relagdo entre
corpos e realidades tecnoldgicas da transmissao cultural (tdo
caras a inspiragdo estética das pesquisas sobre comunicagao)
negligenciam a corporeidade como um dos fatores da interagéao
entre corpos e ambientes, deixando a parte aquilo que é da
ordem das fungbes propriamente corporais, assim como 0
carater forcosamente “situado” da experiéncia que ele exercita,
no modo como se integra e se complementa com meios
ambientes naturais e artificiais: falta assim as teorias de
McLuhan a avaliagdo do quanto a extensividade propiciada
pelas tecnologias é, em si mesma, apenas a resultante de uma
dimensao ontogenética das faculdades corporais — expressa,
entre outros fatores, por sua situacionalidade e pela
funcionalidade corporificada dessa interagdo com os entornos
perceptivos.

Tal situacionalidade é pontuada por Merleau-Ponty logo noinicio
de O olho e o espirito, ao abordar a duplicidade em que o corpo
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V€ e é visto, a0 mesmo tempo: no que respeita a tudo aquilo que
compde seu entorno, o corpo nao se subtrai dessa relagao,
tampouco se define por um estatuto separado ou
instrumentalmente extenso a ele - de tal modo que,
considerando—se como indistintas as condicbes ambientais
(conforme sejam naturais ou artificiais), sua restituicao ao corpo
nao se define por nenhum grau de deiferenciacdo ou mutua
estranheza em seus respectivos estatutos ontolégicos de
“corpo”, “ambiente” e “meios” a serem empregados (ja que
Merleau—Ponty interroga—se aqui sobre o corpo do pintor em
acao:
Visivel e mével, meu corpo conta—se entre as
coisas, € uma delas, esta preso no tecido do
mundo, e sua coesdo é a de uma coisa. Mas,
dado que vé se move, ele mantém as coisas
em circulo a seu redor, elas sdo um anexo ou
prolongamento dele mesmo, estao
incrustadas em sua carne, fazem parte de sua
definicdo plena, e o mundo é feito do estofo
mesmo do corpo. Essas inversdes, essas
antinomias sao maneiras diversas de dizer que
a visao é tomada ou se faz no meio das coisas,

|a onde persiste, como a agua—mae do cristal,
a indivisdo do senciente e do sentido.®

Se pensarmos naquilo que antecede o tema da radical
reflexividade proposta como matriz de uma fenomenologia da
percepcdao em Merleau—Ponty, podemos situar a questao do
corpo que interessa a experiéncia estética como implicando
uma espécie de elogio da receptividade — em detrimento da
correlagao entre a dimensao “estética” dos fendmenos sensiveis
com a rubrica de “artisticidade” — ou de sua confusdo com
respeito a mera “operosidade” dos fazeres poéticos: na série
intelectual que se restitui desde Paul Valéry falando sobre o
significado do “poético”, passando pelas ideias de John Dewey
sobre o nucleo experiencial da atividade criadora (na vida e na
arte) e finalmente chegando as teorias da formatividade de Luigi
Pareyson, todos estes sao casos exemplares de uma articulagao
entre o “estético” e o “artistico” que de modo algum reserva as
obras (ou a seus aspectos de feitura e agenciamento técnico ou
poético) o carater regencial de sua efetivagdo na experiéncia da
compreensao e da recepgao.’
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Pode-se buscar nos préprios quadros uma
filosofia figurada da visdo e como que sua
iconografia. Nao € um acaso, por exemplo, que
frequentemente, na pintura holandesa e em
muitas outras), um interior deserto seja
‘digerido’ pelo ‘olho redondo do espelho’. Esse
olhar pré—humano é o emblema do olhar do
pintor. Mais completamente que as luzes, as
sombras e os reflexos, a imagem especular
esboca nas coisas o trabalho da visdo. Como
todos o0s objetos técnicos, como as
ferramentas, como os signos, o espelho surgiu
no circuito aberto do corpo vidente ao corpo
visivel.?°

No sinal propriamente fenomenoldgico que este primado da
recepcgao acolhe, Dufrenne insiste sobre um particular registro
intencional da sensibilidade que nos fornece o caminho de uma
valorizagdo de uma corporeidade empenhada na receptividade
sensivel e afetiva do mundo — que esta longe de ser confundivel
com a alegada passividade do corpo nessas relagdes: ao
recuperar a estrutura intencional de uma consciéncia estética do
mundo e das obras, o corpo se encontra tdo (ou até mais)
empenhado do que nos casos em que consideramos aquilo que
o criador faz, ao se confrontar com os limites ou permissodes
(ecos ou prenuncios das affordances gibsonianas) que meios e
materiais concedem para a efetivacdo de suas solugdes
formativas — até o ponto de sua conclusdo em uma obra
materialmente integrada.

Em tal contexto, Dufrenne insiste sobre o quanto a obra de arte
nao apenas exige, mas necessita desse agenciamento — através
do qual o corpo ndo apenas registra os estimulos vindos do
mundo sensivel, mas efetiva—se na integragdo com uma
totalidade que implica em conjunc¢ao os sentidos corporais € as
proprias coisas percebidas; trata—se de uma dimensao da
sensibilidade na qual essa mesma interagao nao resulta do fato
de que as obras sao feitas de uma tal maneira a provocar—nos a
esta atitude receptiva, mas que é constitutiva, antes mesmo de
nossas relagdes com mundos da criagdo humana (como no
caso da experiéncia das obras de arte), na propria interagao
sensivel que mantemos com o mundo natural — desde Kant, pelo
menos, sabemos que o nucleo da experiéncia estética é situado
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nos regimes em que o exercicio da reflexividade desperta em
nos a estesia como fendmeno de nossa relacao com a natureza,
antes mesmo daquela que mantemos com artefatos.

Pois aqui é o proprio mundo como real que é
espetaculo: presente e nao representado. Ele é
visto, por exemplo, na apreensao do espacgo. O
quadro descortima o espago a sua maneira
pela perspeciva ou pelo jogo das cores, como
a musica mais discretamente pelo volume dos
sons ou 0 movimento do ritmo, mas € um
espaco de ideia, dominado, como também o
espago da cena onde se desenrola a agao
teatral [...]. Entretanto, o espago da paisagem
permanece um espaco que solicita o corpo,
uma promessa ou um desafio, um espago que
0s ventos e os passaros percorrem e onde as
rotas sdo um convite a viagem.?’

Em autores como Dufrenne (mas também em outros mais
contemporaneos, como Gérard Genette e seu discipulo Jean—
Marie Schaeffer), o fendémeno estético ndo demarca
originariamente uma caracteristica de objetos feitos com o
propdsito de nos afetar (como o sdo as obras de arte, e como
seriam certas atividades associadas a performatividade
contemporanea do politico e do espetaculo da vida privada),
mas sim a qualidade emergente de uma “atitude” ou “conduta”
propriamente estéticas de nossa atengao perceptiva e de nossa
expressividade afetiva — resultando inclusive em quadros
axiolégicos de valorizagdo (que designam o aspecto
simultaneamente subjetivo e social do gosto, como forma de
juizo).??

Na linha daquilo que informa sua prépria fenomenologia da
percepcao, Merleau—Ponty insiste que aquilo que nossa “fé
perceptiva” faz derivar dos sistemas simbolicos pelos quais
construimos um conhecimento seguro do mundo nao pode nos
separar por completo de uma condicdo mais profundamente
existencial de nossa instalagdo sensivel na consciéncia das
coisas, através da qual uma tal “certeza” (como formulada como
antidoto a um ceticismo terminal sobre nosso senso de
orientacdo no mundo, no Ultimo Wittgenstein) ou “consciéncia
perceptiva” (termo vindo de Gibson) deriva precisamente de uma
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ligacao entre corpo e mundo — portanto, da ideia radicalmente
reflexiva de uma unido que a percepcao realiza entre o corpo e a
“carne do mundo”; o acesso a uma tal condicdo de nossa
experiéncia sensivel somente é conferida pela consciéncia de
uma originaria reflexividade que alimenta nossos contatos
perceptivos — e que é cabalmente ilustrada pela impossibilidade
de separarmos, pelo sentido do tato, aquilo que sentimos (os
objeto deste toque) do sentimento que obtemos (o sentido
estesioldgico do tocar).

Se minha mao esquerda toca minha direita e
se de repente quero, com a mao direita, captar
o trabalho que a esquerda realiza ao toca-la,
esta reflexao do corpo sobre si mesmo sempre
aborta no ultimo momento: no momento em
que sinto minha mao esquerda com a direita,
correspondentemente paro de tocar minha
mao direita com a esquerda. Mas este malogro
de ultimo instante néo retira toda a verdade a
esse meu pressentimento de poder tocar—-me
tocando: meu corpo nao percebe, mas esta
como que construido em torno da percepgao
que se patenteia através dele.?3

Se permanecermos reduzindo a performatividade sensivel
desses gestos como sendo a sede preferencial dos nucleos
sensiveis que atribuimos a uma estética da comunicacéo,
corremos um sério risco de reproduzirmos esta alienagdo da
estesia como mero agenciamento dos afetos através de uma
comunicagao puramente instrumental, de algum modo servil as
interacbes pré—determinadas dos corpos como entidades
vazias, que apenas as tecnologias da comunicagdao podem
preencher de utilidade e de potenciais agenciais, pelo modo
como extendem seus sentidos ou capacidades.

Em conclusao de nosso percurso, que é apenas a oportunidade
de provocarmos uma reflexdo sobre o lugar de uma
corporeidade percipiente nas abordagens estéticas dos
fendmenos e processos comunicacionais, reclamamos estes
universos de discurso nas teorias psicolégicas e
fenomenoldgicas (sem contarmos ainda muito daquilo que
perspectivas contemporaneas das teorias estéticas arrecadam
desses mesmos problemas) como restituindo um significado da
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corporeidade menos definido pela estrita fisicalidade de sua
constituicao, tampouco pelo carater puramente operatério de
sua performatividade sensivel e dinamica. Seja na epigrafe
desse texto como em O visivel e o invisivel, Merleau—Ponty nos
deixa uma inquietante tarefa de reverter os polos dessa relacao
entre corporeidade e tecnologias, sem contar o proprio lugar da
comunicacao que se descortina a partir dessa inversao:

E dentro do mundo que nos comunicamos,
através daquilo que nossa vida tem de
articulado. E a partir deste gramado diante de
mim que acredito entrever o impacto do verde
sobre a visdo de outrem [..]. Ora, a prépria
Coisa, ja vimos, sempre é para mim a coisa que
eu vejo. A intervengao de outrem nao resolve o
paradoxo interno de minha percepgéo:
acrescenta este enigma da propagag¢ao do
outro na minha vida mais secreta — outra e
mesma, ja que, evidentemente, sé através do
mundo posso sair de mim mesmo.?*

Nao apenas, portanto a corporeidade nao pode se reduzir aquilo
que tecnologias da comunicacdo amplificam ou prolongam de
suas capacidades (ja que a possibilidade mesma de tais
extensoes ja € uma fungao dos corpos assim empregados pelas
tecnologias culturais), como a ideia mesma de comunicacao
que podemos extratir da corporeidade pensada em chave
estética implica uma intercorporeidade — aspecto assinalado
por autores como Herman Parret, justamente ao comentar as
ideias de Merleau—Ponty:

E na experiéncia do aperto de mdos - e
também do beijo — que a ideia de comunidade
fusional encontra sua representagcdo ideal.
Aqui, onde “o tocar é tocar a si préprio” emerge
a comunidade de fusdo. A ideia social €, em
consequencia, o fruto de estar-em-
comunidade na experiéncia fucional.?®

Resulta disto que ndo apenas precisamos pensar a centralidade
dos corpos, quando os contrastamos aquilo que materialidades
da comunicagdo reclamam como instauragdo de novas
sensibilidades, como também necessitamos repensar o proprio
conceito de comunicagao que pode nascer dessa valorizagao de
uma corporeidade ndo encerrada na unidade de um corpo, mas
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de uma “carne do mundo”. Essa formulacao radical nos lembra
que, longe de ser um instrumento ou obstaculo, o corpo é a
prépria condicdao de possibilidade de qualquer experiéncia,
estética ou mesmo de outra natureza. Nesse sentido, uma
verdadeira estética da comunicacao nao pode comecar pelas
tecnologias ou materialidades, mas precisamente pelo corpo
vivido em sua relagdo originaria com o mundo - relacao essa
que antecede e fundamenta qualquer mediacao técnica
especifica.
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