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RESUMO

O (nao) lugar do futurismo italiano na "Teoria da Vanguarda" de Peter Biirger

Apesar de sua significativa expressividade disruptiva — evidenciada antes do dadaismo e do
surrealismo - o futurismo italiano quase nado aparece na Teoria da Vanguarda de Peter Biirger.
As ilustragOes que o autor utiliza para sua teoria estdo circunscritas a obra de arte ndo organica,
efetivada por meio da alegoria e engajada na destrui¢do da instituicdo arte e na recondugéo da
arte a praxis vital, a fim de romper com o esteticismo através da autocritica contra a arte
autébnoma. Em que medida os movimentos histéricos de vanguarda, cujas obras destoam de tais
caracteristicas, podem ser inseridos na abrangéncia teodrica de Birger? Talvez o carater
esteticizante do futurismo italiano, que permeia sua multiartistica estetizagé@o bélica da vida,
pode ter tido um papel relevante no que se refere ao desdobramento histérico das posteriores
vanguardas artisticas, notadamente no que concerne ao engajamento politico. E sobre o
futurismo italiano e seu (ndo) lugar na Teoria da vanguarda que tratarei neste texto, com énfase
para a seguinte questao: Em que medida podemos considerar sua importancia, na sociedade
burguesa, para a destruigdo da instituicdo arte e a recondugao da arte a praxis vital?
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ABSTRACT

The (non) Place of Italian Futurism in Peter Biirger's "Theory of the Avant-Garde"

Despite its markedly disruptive expressiveness — evident even prior to Dadaism and Surrealism
— ltalian Futurism receives little attention in Peter Birger's Theory of the Avant-Garde. The
examples employed by the author to elaborate his theory are confined to non-organic works of
art, realized through allegory and committed to the destruction of the institution of art and to the
reintegration of art into vital praxis, with the aim of breaking from aestheticism through a self-
critique of autonomous art. To what extent, then, can historical avant-garde movements whose
works deviate from these characteristics be encompassed within Biirger's theoretical
framework? Perhaps the aestheticizing character of Italian Futurism — which permeates its multi-
artistic, bellicose aestheticization of life — played a significant role in the historical development
of subsequent avant-garde movements, particularly in terms of political engagement. This article
addresses ltalian Futurism and its (non-)place in the Theory of the Avant-Garde, with particular
emphasis on the following question: To what extent can we consider its relevance, within
bourgeois society, to the destruction of the institution of art and the reintegration of art into vital
praxis?
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Introdugao

A conhecida Teoria da vanguarda de Peter Birger, publicada pela
primeira vez em 1974, na Alemanha, tornou-se uma grande
referéncia para os estudos sobre as vanguardas artisticas. Além
de fundamentar uma ciéncia critica da literatura que reflete
dialeticamente acerca de seu proprio fazer tedrico, essa obra
firmou o estabelecimento da relagao entre a arte vanguardista e
determinadas categorias estéticas, como o0 novo, o acaso, o
choque, a alegoria e a montagem. No livro, o autor especifica a
delimitagdo do conceito de movimentos histéricos de vanguarda
por ele utilizado, afirmando que “foi obtido principalmente a
partir do dadaismo e do primeiro surrealismo, aplicando-se
igualmente, porém, a vanguarda russa posterior a Revolugéao de
Outubro”.! Ele destaca alguns pontos que - apesar das
reconhecidas e significativas diferengas — considera que esses
movimentos teriam em comum. S3o eles:

[..] rejeicdo da arte em sua totalidade, ndo
apenas em seus procedimentos artisticos
individuais, consumando assim uma ruptura
radical com a tradicdo; e no fato de esses
movimentos, nas suas mais extremas
manifestagdes, se voltarem principalmente
contra a instituicdo arte, tal como ela se
desenvolveu na sociedade burguesa.?

O autor, entdo, continua sua circunscrigao afirmando que, “com
restricbes que deveriam ser trabalhadas em pesquisas
concretas, 0o mesmo se aplicatambém ao futurismo italiano e ao
expressionismo alemao”. Ja o cubismo “coloca em questéao o
sistema de representacgao vigente desde o Renascimento, com
a imagem disposta a partir de uma perspectiva central”, por isso
Blirger o relaciona “entre os movimentos histéricos de
vanguarda, ainda que sem compartilhar de sua tendéncia basica
(superacéo da arte na praxis vital)”.3 E do futurismo italiano e seu
(n@o) lugar na Teoria da vanguarda que tratarei neste texto, com
énfase na seguinte questdo: em que medida podemos
considerar sua importancia, na sociedade burguesa, para a
destruicdo da instituicdo arte e a reconducao da arte a praxis
vital?
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Segundo Biirger, na Idade Média, a instituicao religiosa crista
determinava o tipo de producdo estética a ser desenvolvida.
Assim sendo, praticamente todas as obras de arte eram arte
sacra e sua finalidade de aplicacao era servir como objeto de
culto. A arte, entdo, emergia de uma producao artesanal coletiva,
sendo recepcionada também  coletivamente @ como
manifestacao sensivel do sagrado. Posteriormente, com o
advento da arte cortesd (do século XV ao XVIII), as obras
serviam como objeto de representagao dos reis, principes e
outros membros do estrato superior. Sua producdao era um
trabalho de individuos que prestavam servico a corte e a
recepcao dessas obras ocorria no ato de sua publica
socializagao.

Conforme a burguesia se desenvolvia como classe autbnoma, a
arte desligava-se de suas fun¢des sociais comunitarias. Tanto a
producdo quanto a recepgao das obras foi se tornando cada vez
mais individualizada, de modo que sua prépria finalidade de
aplicacao foi substituida, passando a estetizar-se como pura
representacdo da autocompreensdo burguesa. A arte foi
perdendo sua fungado social enquanto rarefazia seu conteudo,
até cristalizar-se totalmente em sua forma. Esse processo de
estetizagdo, que chega a seu dapice na consolidacdo da
sociedade burguesa na segunda metade do século XIX, é
compreendido por Bilirger como o descolamento da arte em
relagdo a praxis vital. Na medida em que as instancias da vida
moderna se solidificam em distintas esferas autbnomas, a arte
passa a figurar como uma instituicdo independente da religido e
da politica, existindo, portanto, de forma auténoma. Somente
nesse momento, denominado de esteticismo, a arte poderia
engendrar uma autocritica. E essa autocritica, segundo Biirger,
foi feita pelas vanguardas artisticas.

O descolamento entre arte e vida seria o uUnico conteudo
presente no esteticismo. As vanguardas historicas, entao, teriam
surgido com a proposta de reunir arte e vida, numa tal
interpenetragdo que tornaria as duas coisas indissociaveis.
Nesse caminho, elas integram uma critica institucional,
direcionada ao esvaziamento concernente a uma arte sem
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ligacdo com as forcas histéricas e sociais, que se submete a
uma manipulacao mercadoldgica. O objetivo das vanguardas,
portanto, pode ser resumido em dois pontos: 1. Destruicao da
instituicao arte. 2. Reconducgao da arte a praxis vital.

Peter Birger afirma, porém, que essa tentativa vanguardista
fracassou, assim como a tentativa das neovanguardas de
cumprir os mesmos propositos. E esse fracasso serve como
ponto de partida para sua teoria. Apesar de nao terem destruido
a instituicao arte — uma vez que foram absorvidas por elas — as
vanguardas a abalaram, evidenciando a grande relevancia da
moldura institucional para o efeito ou para a neutralizagao do
efeito das manifestagdes artisticas.*

Ao contrario do que ocorre com o surrealismo e principalmente
com o dadaismo, o futurismo italiano nao é considerado — por
Blirger, por Benjamin e por Adorno, por exemplo - uma
vanguarda antiestética, pois suas manifestagdes ainda exigem
o belo, mesmo que essa nova beleza tenha, propositadamente,
se desligado da melancolia e da nostalgia das escolas literarias
de outrora. Se o esteticismo é o Unico estagio para a autocritica
da arte, o futurismo italiano talvez tenha existido como um limiar
de transicdo para essa autocritica, justamente pela
indissociabilidade entre seu carater disruptivo e sua multiforme
estetizacao da vida.

Por que o futurismo italiano quase nao aparece na Teoria da
vanguarda?

Em O retorno do real®, apds reconhecer a grande relevancia da
notavel teoria de Birger, o critico de arte Hal Foster destaca
alguns pontos que considera problematicos na influente
proposta do autor alemao. O primeiro deles consiste na
pretensao de abranger a complexidade de todos os movimentos
de vanguarda em uma unica teoria. Nesse sentido, um dos
“pontos cegos” de Biirger seria sua descricdo inexata e
excessivamente seletiva quanto ao que seja a vanguarda, afinal
ele teria se concentrado especificamente “nos primeiros ready-
mades de Duchamp, nos primeiros experimentos com 0 acaso
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de André Breton e Louis Aragon e nas primeiras fotomontagens
de John Heartfield”.® Até que ponto seria possivel, por meio da
teoria de Biirger, abranger manifestacdes artisticas que carecem
de especificidade critica por parte do autor?

Nas “Observacgoes preliminares” da Teoria da vanguarda, Birger
diz o seguinte: “O presente trabalho tem como ponto de partida
os resultados do meu livro sobre o surrealismo”.” Com efeito, a
escolha do autor pelo dadaismo e pelo primeiro surrealismo
como epicentro do seu conceito de vanguarda se deu por meio
de seus estudos sobre obras individuais, que ja haviam sido
apresentados em 1971, em seu livro chamado O surrealismo
francés: estudos sobre literatura de vanguarda.® No referido texto,
antes de tratar das obras surrealistas, Blrger apresenta o estudo
de manifestos dadaistas. Como se sabe, antes do Manifesto do
Surrealismo®, que inaugura as atividades do grupo francés em
1924, os membros do “automatismo psiquico puro”
participavam do movimento dadaista. O rompimento se deu
apos as leituras publicas anunciadas no Boletim dada de 1920,
das quais André Breton participou. Além dos manifestos
surrealistas, Biirger analisa também os romances Nadja'® e O
camponés de Paris'", duas das obras que sdo retomadas na
Teoria da vanguarda.

Seu trabalho sobre o surrealismo francés, que destaca as
peculiaridades de obras concretas, contém a afirmacgao de que
“toda e qualquer manifestacao sobre a literatura em geral, bem
como sobre uma obra literaria em particular, pressupée uma
teoria da literatura [Literaturtheorie], por mais rudimentar que ela
possa ser”.'2 Sua Teoria da vanguarda, por sua vez, precisa ser
compreendida também como um desdobramento de seus
minuciosos estudos sobre obras individuais. E importante ter
isso em mente quando se |é na teoria da vanguarda que “os
exemplos da literatura e das artes plasticas aqui introduzidos
ndao devem ser entendidos como interpretagdes histoérico-
sociologicas de obras individuais, mas como ilustragées de uma
teoria”.’® Por esse motivo é necessario recorrer a sua obra sobre
o surrealismo, uma vez que ela constitui um ponto de partida na
dialética desenvolvida por Biirger e, posteriormente, por aqueles
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que recorrem a sua teoria para suas proprias analises de obras
concretas.

Nao podemos desprezar a especificidade dos objetos artisticos
utilizados como ilustragao da teoria da vanguarda, pois eles
configuram sua escolha dos marcos de ruptura quanto a
tradicao estética precedente, bem como os exemplos tanto das
tentativas de destruicao da instituicdo arte, quanto das de
superar a arte na praxis vital. Nao podemos ignorar também que,
dentro de sua fundamental teoria, de inegavel qualidade
reconhecida mundo afora, Blirger deixa de considerar o lugar do
futurismo italiano, que por muitos é considerado como a
primeira vanguarda artistica.’* Para compreendermos um pouco
do direcionamento a artefatos especificos, precisamos voltar ao
inicio do texto onde se desenvolvera sua teoria, quando Biirger
apresenta suas “Reflexdes preliminares para uma ciéncia critica
da literatura”. O tedrico propoe uma reflexao sobre sua propria
atividade tedrica e escreve que:

A determinagdo do que é socialmente
relevante estd em conexdo com a posigao
politica do intérprete [...]. Acredito que seria ja
um progresso substancial na discussao
cientifica se se tornasse oObvio que todo
cientista fundamenta a escolha de seu objeto
e a colocagao do seu problema. A ciéncia
critica — como sempre mediada — se entende
como parte da praxis social. Nao ¢é
desinteressada, mas  orientada  pelo
interesse.®

Ele afirma, em seguida, que esse interesse ndao pode se impor de
modo direto na ciéncia critica da literatura que se quer
empreender. Cabe, porém, aceitar a imposi¢ao indireta que se
coloca “ao determinar as categorias com o auxilio das quais se
compreendem as objetivagoes literarias”.’® Conforme José
Pedro Antunes, responsavel pelas traducdes brasileiras de O
surrealismo francés e Teoria da vanguarda, a obra de Biirger parte
de uma ‘“retomada da tradicdo dialética cultivada pelos
estudiosos da Escola de Frankfurt. Sua reflexdo é o resultado
evidente de uma postura intelectual visceralmente engajada”.’”
O préprio Biirger afirma que, ao lado do fracasso das vanguardas
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e das neovanguardas, encontra-se o fracasso das
manifestacdes de maio de 1968, das quais o autor participou.

Em 1968, dois anos depois da morte de André Breton, os
movimentos estudantis manifestavam-se no “Unico instante em
que a centelha surrealista pareceu se lancar sobre a
Alemanha”.’® A evidéncia da atualidade surrealista, tardiamente,
teria se tornado reconhecida porque, entre as massas, haviam
encontrado expressao as aspiragoes por eles proclamadas
desde os anos 1920, a saber: “revolta contra uma ordem social
sentida como coercao, vontade de uma total transformacéao das
relagOes interpessoais e aspiragdes a unido entre arte e vida”."®
Desde seu livro sobre o surrealismo francés, portanto, a escolha
dos artefatos artisticos sobre os quais o autor se debruga, bem
como as categorias estéticas que balizam suas analises, sao
intensamente orientados por seu alinhamento politico. Isso nao
significa dizer que, por estar engajado politicamente, suas
consideragdes carecem de rigor teérico. Também nao significa
que as categorias por ele trabalhadas nao auxiliam na
compreensao do futurismo italiano ou do expressionismo
alemao, por exemplo. Trata-se apenas de localizar certos
elementos que evidenciem a circunscri¢gao de sua teoria.

Manifestos futuristas

Um dos fatos marcantes na irrupgdo das vanguardas artisticas
é a proliferagdo de seus manifestos. “Enquanto na obra literaria,
para além do sistema de signos que a constitui, cada signo
individual apenas indiretamente aponta para a realidade, num
manifesto em geral é de forma direta que cada afirmacao
individual com ela se relaciona”. O manifesto, portanto, “assume,
por assim dizer, uma posi¢do intermediaria entre a mera
literatura e a acdo”.? Em 20 de fevereiro de 1909, com o
Manifesto do Futurismo de Filippo Tommaso Marinetti, publicado
no jornal francés Le figaro, o futurismo italiano aparecia no
Ocidente como a primeira sistematizagdo vanguardista em
forma de manifesto.
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O proprio langcamento do movimento futurista, em vividas
afirmacodes sintéticas impressas nas paginas de um jornal de
grande circulagao, foi um modo de se colocar, desde seu marco
inicial, como uma revolugcdao formal no mundo artistico. O
consumo massivo, que manuseia um dos mais famosos
periodicos da Europa, vitaliza a dinamica da experiéncia estética
do futuro. A ruptura com o formato de livro, por eles considerado
ultrapassado, ja se havia efetivado, em certa medida, antes
mesmo das posteriores declaracdes mais explicitas a esse
respeito, expostas no manifesto Destruicdo da Sintaxe
Imaginacdo sem Fios Palavras em Liberdade, de 1913. Nele,
Marinetti apresenta uma proposta de renovagao linguistica
radical, a qual chama de “revolugéo tipografica”:

A minha revolugao é dirigida contra a chamada
harmonia da pagina, que é contraria ao fluxo e
ao refluxo, as pulsacoes e as finalidades do
estilo que corre na propria pagina, trés ou
quatro cores de tinta diferentes e também 20
caracteres diferentes se for preciso.?’

Uma das categorias centrais tratadas por Birger € o choque,
sendo o dadaismo o principal exemplo quanto a esse efeito. A
posterior assimilagdo de manifestagoes dadaistas pela
instituicdo arte confere ao choque o esvair que efetiva sua
efemeridade, ja que as pessoas passam a se preparar para 0s
choques que, gradativamente, passam a nao chocar mais. O
primeiro manifesto futurista pode ter gerado um choque em
seus leitores. O texto apresenta tdo claramente seu carater de
exaltagdo a violéncia que os mesmos jornalistas que
evidenciaram a grandiosidade da publicagao também alertaram
o publico com a seguinte pergunta retorica:

E necessario dizer que deixamos ao signatario
toda responsabilidade de suas ideias
singularmente audaciosas e de um exagero
frequentemente injusto para com as coisas
eminentemente respeitaveis e, felizmente, por
todos respeitadas???

Ao ler essa nota, o consumidor do jornal pode ser alvo de uma
implicita promessa de escandalo, ao mesmo tempo que se lhe
impde uma prevengao quanto a essa experiéncia. O anuncio de
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um espanto pode tornar o texto menos escandalizador. Mas,
possivelmente, a precaucao sinalizada pode agir como reforco
caso o espectador experiencie um escandalo mais intenso do
que se esperava diante do alerta, que agora é julgado como
insuficiente. A despeito da possivel suavizagcao estética causada
pela nota dos editores, certamente eles ndao queriam aplacar o
choque do leitor diante do texto de Marinetti. Quanto mais
assombroso, melhor para vender o jornal. Os editores queriam
apenas se isentar da responsabilidade pela publicacdo de um
manifesto tao contrario ao que é permitido dizer em voz alta.
“Queremos glorificar a guerra — unica higiene do mundo - o
militarismo, o patriotismo, o gesto destruidor dos libertarios, as
belas ideias pelas quais se morre e o desprezo pela mulher”.22 0
conteudo cultual bélico e miségino é mais bem aceito quando
esta revestido poeticamente.

O futurismo italiano inicia sua atividade artistica em um meio de
compartilhamento que muito difere do tradicional. Os veiculos
de imprensa ainda constituem uma legitimagao institucional,
porém, a publicagdo jornalistica traz uma nova configuragao
estética, onde produgdes concernentes a multiplas esferas da
vida aparecem num mesmo artefato. O dispositivo midiatico
expde uma organizagao imagético-espacial que permite a
apreensao de cada totalidade textual. Mas isso ainda esta
distante do carater alegérico que Biirger atribui a vanguarda.

O conceito de alegoria adotado por Birger provém de Walter
Benjamin. Embora desenvolvido para a andlise da Origem do
drama tragico alem&o?*, na compreensdo de Biirger essa
categoria aplica-se mais apropriadamente as vanguardas
artisticas. Na alegoria, produgcao prépria do melancdlico, o
alegorista contempla o emblema esvaziado, as ruinas da
existéncia e seus fragmentos mortos. Pode-se, entao, atribuir a
eles quaisquer significados, mesmo que seja a auséncia de
significado. Os fragmentos podem ser inseridos arbitrariamente
sobre a imagem, cuja beleza mimética é agredida pelo pedago
de realidade morta. A artificialidade evidencia-se numa agressao
a agonizante totalidade artistica liquidada. Essa é a obra nao
organica. A obra tradicional, chamada de organica, submete-se
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ao cumprimento da formagao de uma imagem completa, onde
cada parte nada mais é do que uma participante de um todo
harmonioso e univoco.

A obra organica, sobretudo a que segue o principio da imitacao
da natureza, quase sempre é descrita como um lugar de imersao
do espectador, um enquadramento estatico onde a pessoa se
funde, ilusionisticamente, a uma mimetizagao da realidade. Esse
tipo de estética imersiva é propria do movimento arte pela arte,
onde o espectador é privado de qualquer aplicag¢ao pratica, uma
vez que a mera fruicdo estética conclui o propdsito da
experiéncia artistica, ja que a auséncia de propdsito é o (vazio
de) conteudo da forma esteticista.

Um exemplo de alegoria seria seguir a receita para um poema
dadaista?®, onde podemos pegar a edi¢cdo do Le figaro, na qual
foi publicada o Manifesto futurista, recortar cada palavra do
manifesto, enfiar num saco, chacoalhar, tirar as palavras, coloca-
las conforme sua aparigao aleatéria e, assim, nos tornarmos “um
escritor infinitamente original e duma sensibilidade
encantadora, ainda que incompreendida pelo vulgo”.26 Por esse
tipo de radicalidade é que Biirger entende o dadaismo como a
autocritica da instituicdo arte. No Manifesto dadaista
encontramos a seguinte declaragao:

Escrevo um manifesto e ndo quero nada, digo
contudo certas coisas e sou por principio
contra os manifestos, tal como sou contra os
principios [..] escrevo um manifesto para
mostrar que as acgdes opostas podem ser
feitas conjuntamente, numa sé respiragao
fresca; sou contra a acgao, pela contradicao
continua também sou pela afirmacgao, ndo sou
nem a favor nem contra e nao explico, porque
odeio 0 bom senso.?’

Esse € um dos trechos dadaistas citados por Birger em O
surrealismo francés, onde, segundo ele, o ponto de partida do
manifesto é a negacdo de seu proprio fazer. Seria aqui um
movimento de autossuperacgao, onde a negagao permanece no
que é negado, isto é o manifesto como obra artistica. A
afirmacao do dadaismo, entao, consiste no exemplo maximo da
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radicalidade vanguardista no que se refere a destruicao da
instituicao arte e o entrelagcamento entre arte e praxis-vital.

De fato, o futurismo italiano nao nega a legitimidade de seu
préoprio fazer artistico. Eles rompem com a tradicdao, mas se
colocam como novos modelos. A receita dadaista torna
acessivel a producao artistica para as pessoas de um modo
geral, além de se utilizar de algo ja pronto, reforcando assim o
carater de reprodutibilidade da arte. O aspecto fragmentario e
aleatério critica, por sua vez, a légica da racionalidade-voltada-
para-os-fins e, a0 mesmo tempo, o sentido de unidade
imperativo na obra organica. Mas, tratando-se de uma teoria que
privilegia o desenvolvimento histérico do objeto, seria
interessante dedicar algumas consideragdes mais especificas
sobre como o futurismo italiano abriu caminho para os outros
movimentos vanguardistas. Tendo sido reconhecida uma
autocritica muito mais radical na obra ndo organica dadaista,
podemos olhar para as manifestacées do futurismo italiano
como, a0 menos, uma critica imanente radical, pois seu evidente
desprezo pelas obras anteriores, e pela instituicdo que as abriga,
aparecem com grande intensidade disruptiva.

Venham entdo, alegres incendiarios, com os
dedos carbonizados! Ei-los Ei-los... Abaixo!
Lancem fogo as estantes das bibliotecas!...
Desviem o curso dos canais para inundar os
museus!... Oh a alegria de ver boiar a deriva,
rasgadas... Empunhem os machados, os
martelos, e demoli sem piedade as cidades
veneradas!?®

Ao adotar as midias de massa como meio de propaganda
estética, o futurismo engendra a desvinculagao entre a arte e seu
principal dispositivo institucional, isto é, o0 museu (mesmo que
depois também seja absorvido por ele). Balila Pratella, em seu
Manifesto dos musicos futuristas?®, de 1911, conclama todos os
jovens a abandonarem os conservatorios ou quaisquer escolas
formais de musica. Seria preciso criar livremente, desprendidos
das amarras e preconceitos que, por meio de academicismos,
acaba perpetuando um tipo de polifonia monétona. No
Manifesto do Partido Futurista Italiano3°, de 1918, o lider do
movimento chega a propor a extingao de quaisquer espécies de
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diplomas académicos. A producao de manifestos — publicados
em jornais, panfletos e revistas autogeridas — estava atrelada a
concepcao dinamica da vida moderna, onde sao belas apenas
as formas que rompem com o passado em nome do progresso
tecnoldgico.

Afirmamos que a magnificéncia do mundo se
enriqueceu com uma nova beleza: a beleza da
velocidade. Um automovel de corrida, com seu
cofre  enfeitado por grossos tubos
semelhantes a serpentes de halito explosivo...
um automovel que ruge, que parece correr
debaixo do fogo, é mais belo do que a victdria
de Samotrdcia.®!

No futurismo, ha uma coexisténcia do esteticismo com o
rompimento da estética da representagdo. Isso pode ser
constatado em sua pintura. Para os futuristas, ndo bastava
reproduzir os tragos dos corpos humanos ou dos cenarios que
os rodeiam, era necessario pintar a vida em movimento, pois,
com os modernos avangos do século XX, a realidade humana
proliferava o que mais devia aparecer na arte futurista —
dinamismo plastico. “Pela persisténcia das imagens na retina,
as coisas em movimento multiplicam-se, deformam-se,
sucedendo-se como vibragdes no espaco que percorrem”.3?
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Umberto Boccioni. Dinamismo de um jogador de futebol, 1913, dleo s/ tela, 193 x
207cm.33

A explosao de linhas e cores manifesta a mobilidade do atleta,
ndao como a eternizagado reprodutiva de um lance em uma
imagem petrificada, mas como um trabalho que leva o
espectador a mergulhar nas pinceladas, de modo que se
interpenetre a um jogo visual de movimentagao ininterrupta.
Mas ainda se trata de elementos imagéticos que perfazem uma
totalidade organica. E esse “mergulhar nas pinceladas” ainda
constitui uma experiéncia esteticista.

Praxis mortal ou a praxis vital do futurismo italiano

Biirger mostra a arte sacra medieval e a arte cortesd como
estagios anteriores a consolidagao da classe burguesa, em cujo
interior a arte perdeu seu conteuddo, sua fungao social, tornando-
se autdbnoma, descolando-se assim da praxis vital. Se a praxis
vital consiste no efetivo cumprimento de uma fungao social pela
obra de arte, entdo o alinhamento entre a arte do futurismo
italiano e o fascismo coloca esse movimento como um grupo
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que cumpre o projeto vanguardista de reconducao da arte a
praxis vital. Esse fendmeno, no entanto, ndao se da por meio da
alegoria e da obra nao organica, que liquida o aspecto
esteticizante da arte autbnoma, denunciando sua dependéncia
quanto ao mercado e a reprodutibilidade. A estetizacdo da
guerra promovida pelo futurismo italiano causa uma
interpenetragdo entre a vida e a arte, ainda que se trate de uma
vida segundo os moldes de um imperativo progresso industrial.

No mesmo ano da marcante publicacdao do manifesto futurista,
Marinetti publica o Primeiro manifesto politico futurista para as
eleicbes gerais de 1909.34 Segundo Luis Bensaja dei Schiro®>, o
poeta futurista era mais radical que o préprio Mussolini em
relagdo ao nacionalismo e a afirmagao de que a Italia poderia
subjugar quaisquer povos, em nome da expansao territorial e da
supremacia cultural do pais. Um exemplo disso seria o fato de,
em 1911, Mussolini ter organizado uma grande greve contra a
guerra para a conquista da Libia. Enquanto isso, Marinetti foi
correspondente jornalistico na guerra em questao e langou o
Manifesto da Batalha de Tripoli®®, em defesa da presenca italiana
no conflito.

Quando na minha Batalha de Tripoli comparei
uma trincheira hirta de baionetas com uma
orquestra, uma metralhadora com uma mulher
fatal, introduzi intuitivamente uma grande
parte do universo num breve episédio de
batalha africana. As imagens ndo sdo, como
dizia Voltaire, flores para escolher e para
colher com parciménia. Elas constituem o
préprio sangue da poesia. A poesia deve ser
um cortejo ininterrupto de imagens novas sem
0 que mais ndo € do que anemia e esclerose.®’

Em 1913, é publicado o Programma politico futurista,
encorajando a Italia a se libertar do pacto da Triplice Alianca, que
a impedia de avancar para conquistar a Austria e, assim,
expandir sua atividade colonial. Em 1919, ano da inauguracao
oficial do Fasci italiano de combatimento, Mussolini declara:
“Pessoas mediocres tém sempre demonstrado ndo tomarem a
sério o futurismo; agora nao obstante estas pessoas, o chefe
dos futuristas, Marinetti, faz parte do Comité Central dos Fascios
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de Combate”.?® Embora o movimento futurista mantivesse a
énfase no povo italiano, tratava-se de uma pretensao
cosmopolita, que tinha a proposta de revolucionar as mais
diversas areas da cultura.

Em 1915, conforme escreve Schiro®?, tanto Mussolini quanto
Marinetti participam, lutando pela Italia, na Primeira Guerra
Mundial. O primeiro como soldado e, depois, promovido a cabo.
0 segundo como capitao de carros blindados. Apesar da “vitéria”
do lado italiano, a quantidade de terras distribuidas para o pais
foi entendida como insuficiente, o que gerou o mito da vitéria
mutilada, um cenario de insatisfagcdo e desestabilizagdo
econdmica e social. Nesse contexto, Marinetti funda o Partido
Futurista lItaliano, publicando o respectivo manifesto em
fevereiro de 1918. Ele cria também, em varias cidades italianas,
como Roma e Florenga, por exemplo, os Fascios politicos
futuristas, que consistiam em células partidarias, onde havia
intensa divulgacdo propagandistica. “Ao atingir a forma de
manifesto artistico, a estetizagdo da guerra ultrapassa a esfera
da politica e estende-se a cultura como um todo, sendo vendida
pela propria arte, que se torna assim uma forma de
propaganda” 40

Mussolini também tenta enveredar por uma empreitada de
ascensao politica, o que nao da tao certo quanto para seu
colega. Entdao, o futuro lider fascista procura Marinetti,
divulgando posteriormente suas ideias ‘“irreverentes e
inovadoras” em seu jornal Il popolo d'ltalia. Mussolini ndo sé teria
tido a ajuda da criagdo literaria do artista Marinetti como
também teria se inspirado e, provavelmente, até plagiado o
poeta na elaborag¢ao do programa do Primeiro fascio de combate
de 1919. No entanto, por estar alinhado a causa fascista, o
escritor dos inovadores manifestos ndo protestou contra o
plagio.#’ Uma ruptura entre os dois sujeitos teria ocorrido
quando Mussolini, em 1922, assume o cargo de primeiro
ministro e passa a fazer acordos com monarcas e clérigos.

Marinetti continuou a produzir varios textos engajados e voltou
a apoiar o Duce, marcadamente em suas atividades coloniais,
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como, por exemplo, a guerra contra a Etidépia (1935 - 1936).
Nesse periodo, a arte futurista ja se havia diluido quase
completamente na bélica politica fascista. E nesse contexto que
Benjamin, em seu ensaio sobre A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica*?, cita o manifesto sobre a guerra
colonial da Etiopia como exemplo da estetizacao da politica, que
se utiliza da obra de arte para mobilizar os recursos técnicos e
humanos para a guerra. A citacdo é um dos mais conhecidos
trechos do futurismo italiano que, por sua vez, consta em um dos
textos mais difundidos de Benjamin. Para o propdsito de
compreender como arte e vida se interpenetram em tal
estetizagao, cabe reproduzir novamente o conhecido texto de
Marinetti:

Ha vinte e sete anos, nds futuristas
contestamos a afirmagao de que a guerra é
antiestética... Por isso dizemos: a guerra é bela
porque gragas as mascaras de gas, aos
megafones assustadores, aos langa-chamas e
aos tanques, funda a supremacia do homem
sobre a maquina subjugada. A guerra é bela,
porque inaugura a sonhada metalizagdo do
corpo humano. A guerra é bela, porque
enriquece um prado florido com as orquideas
de fogo das metralhadoras. A guerra é bela,
porgue conjuga numa sinfonia os tiros de fuzil,
0os canhoneiros, as pausas entre duas
batalhas, os perfumes e os odores de
decomposicdo. A guerra € bela porque cria
novas arquiteturas, como a dos grandes
tanques, dos esquadrdes aéreos em formacgao
geométrica, das espirais de fumacga pairando
sobre aldeias incendiadas, e muitas outras...
Poetas e artistas do futurismo... lembrai-vos
desses principios de uma estética da guerra,
para que eles iluminem vossa luta por uma
nova poesia e uma nova escultura.®

Para Benjamin, a estetizagcdo da politica aqui promovida é a
ultima instancia da arte pela arte, na medida em que realiza “a
satisfacdo artistica da percepcao sensivel alterada pela
técnica”.#4 As massas é concedida a satisfacdo estética, no
entanto sdo mantidas as relacdes de exploracao na realidade
socioeconOmica. Mas seria adequado dizer que, nesse caso, 0
futurismo nao esta ligado a praxis vital sobre a qual escreveu
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Blirger? Pode-se dizer que o projeto estético-fascista engendra
a morte, o que impossibilita uma reintegragao entre arte e vida.
Voltemo-nos para a arte sacra e a arte cortesd que, segundo
Bilirger, seriam os estagios nos quais ainda havia uma fungao
social para as obras artisticas. Nao se pode dizer da Igreja
Catolica Medieval que sua histéria € predominantemente
conhecida por construir um cenario favoravel a liberdade de
pensamento e a indistinta valorizacdao da dignidade humana.
Tampouco podemos afirmar da corte que o objetivo da maioria
de seus membros era o irromper de uma qualidade de vida para
todas as pessoas e a dissolugdo das hierarquias opressoras.

A questao, nesse caso, € que a praxis-vital em mira na Teoria da
vanguarda nao € uma simples reconexao entre arte e vida, mas
uma insercao da arte na causa revolucionaria anticapitalista.
Nesse caso, o futurismo italiano ndo reconduziria a arte a praxis-
vital tal como o dadaismo e o primeiro surrealismo. Caso se
estabeleca que a ligagao das produgdes artisticas a existéncia
pratica configura o que Bilrger resume como projeto das
vanguardas, o futurismo talvez facga isso de forma mais efetiva,
ja que, em sua estetizagdo da guerra, insere a imagem do
cosmos em uma continua experiéncia sensorial multiartistica,
numa imersao integral em um permanente estado de excegéo.
Uma outra possibilidade é utilizar um conceito diferente e dizer
que o futurismo italiano produzia uma ligagao entre a arte e uma
praxis mortal. Nao no sentido de algo puramente relacionado ao
caminhar para a morte, mas da conjungdo entre o
encorajamento a vida, ao movimento, ao progresso, junto a uma
intensa pulsdao de morte. Mas uma morte atraente, na medida
em que sua consumacao atesta a intensidade da vida, na
simbiose do curso progressivo frenético industrial.

Sobre a montagem

Biirger apresenta a montagem como sendo um aspecto do
conceito de alegoria. No cinema, a montagem é um
procedimento técnico inerente ao proprio meio, cujas diversas
fotografias sao configuradas a fim de gerar um ilusionismo da
totalidade audiovisual. A fotomontagem de John Heartfield “se
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aproxima do cinema — nao apenas por ambos se utilizarem da
fotografia, mas também porque, nos dois casos, a montagem
em si é tornada irreconhecivel, ou ao menos de dificil
reconhecimento”.*> Ambos os tipos de montagem ndo serviram
como referéncia para a especificidade do conceito trabalhado
na teoria da vanguarda. Esse papel coube ao conceito de
montagem originado das primeiras colagens cubistas.

Diferentemente das normativas pictoricas que vinham sendo
aplicadas desde o Renascimento, os cubistas inseriram, em
varias de suas pinturas, fragmentos da realidade, ou seja,
materiais nao elaborados pelos préprios artistas. Desse modo, a
unidade do quadro é destruida. E liquidado seu caréter de
totalidade em cujas partes encontra-se a marca da subjetividade
do artista. “Assim, é rompido um sistema de representagao que
se apoiava na reproducgao da realidade, isto €, no principio de que
o0 sujeito artistico deve operar a transposicdo da realidade”.*¢
Mas o rompimento com o principio da representagao, bem como
o fragmento de realidade inserido sobre a pintura, nao fazem das
producdes cubistas obras ndo organicas, pois suas partes ainda
se submetem a organicidade de uma totalidade imagética.

Biirger refere-se a Adorno, para quem o procedimento da
montagem apresentava um carater revoluciondrio. Os
escombros opacos da empiria consistem nos fragmentos que,
colocados sobre a obra, desmoronam a estrutura da
reconciliagdo aparente. “A arte quer confessar a sua impoténcia
perante a totalidade do capitalismo tardio e inaugurar a sua
supressao”.#’ Biirger, no entanto, questiona a afirmacao do autor
sobre o procedimento da montagem ter, em si mesmo, um
significado politico revolucionario.

Contra isso depde o fato de a montagem ter
sido utilizada nado s6 pelos futuristas italianos,
de quem em absoluto ndo se pode dizer que
tivessem pretendido abolir o capitalismo,
como pelos vanguardistas russos depois da
Revolugcao de Outubro, trabalhando numa
sociedade socialista em  construgao.
Fundamentalmente é problematico querer
atribuir a um procedimento um significado
fixo.4®
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Aqui Birger nao desenvolve as especificidades dos movimentos
que cita. Contenta-se, porém, com uma alusao a obra Erbschaft
dieser Zeit, de Ernst Bloch, para afirmar a existéncia de
diferencas num mesmo tipo de procedimento aplicado em
distintos contextos histérico-sociais. “Bloch estabelece, assim,
uma distingdo entre “montagem direta” (isto &, no capitalismo
tardio) e “montagem indireta” (isto é, na sociedade socialista)”.#?
Nesse sentido, a montagem direta pode ser aplicavel ao
contexto europeu, no qual dadaistas e surrealistas realizaram
seu trabalho. A montagem indireta, por seu turno, pode ser
compreendida através do estudo da vanguarda russa. Porém, a
aplicabilidade dos tipos de montagem nao se refere apenas a
situacdo politica onde os procedimentos artisticos séao
executados. E importante considerar como o artista se insere
dentro desse contexto, pois isso determina a efetividade de sua
intencao quanto ao efeito para o espectador.

A proposta de Biirger nao é discutir as diferentes configuragdes
da montagem - ou qualquer outro procedimento — nos
diferentes contextos histéricos, o que pode ser evidenciado pelo
fato de a vanguarda russa nao receber mais do que breves
mengdes (a maioria em notas de rodapé) em sua obra. A
questao é que o futurismo italiano esta diretamente vinculado
ao contexto estético-politico que desembocara no chamado
capitalismo tardio europeu. No entanto, enquanto o surrealismo
e o dadaismo surgem dos protestos emergentes da melancolia
e desesperanca das ruinas do pés-guerra, o futurismo italiano
surgiu antes da Grande Guerra, de um impeto expansionista
proveniente de um tipo de ideia mitico-politica chamada de
Segundo Risorgmento, onde imperava a necessidade de expandir
mais intensamente e de maneira mais abrangente a dominacgao
italiana.

Diferente do carater emancipatério internacionalista, ao qual
estavam alinhadas as vanguardas revolucionarias, oscilantes
entre anarquia e socialismo, o futurismo italiano concretizava a
materializagdo de um espectro estético que nao so legitimava a
existéncia de uma estratificagdo, como pretendia permear sua
dominagao em todos os fendmenos da vida publica. No entanto,
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é preciso recordar a complexidade presente no posicionamento
politico assumido pelo futurismo italiano. Silvana Garcia diz que
os futuristas estavam “vinculados aos interesses dos grandes
capitais, mas também se sentirdao atraidos pelos sindicatos
revolucionarios. Se, num primeiro momento, oscilam entre um e
outro, acabardo por assimilar a ambas as influéncias”.*°

No que diz respeito a colagem e a pintura nao figurativa, os
futuristas rapidamente adaptaram o modelo cubista ao seu
préprio projeto, tanto na literatura quanto nas artes visuais.
Marjorie Perloff afirma que eles “reconceberam a colagem como
arte de propaganda, uma arte que bombardeia direto os
sentidos”.5" Um exemplo é o Desenvolvimento de uma Garrafa no
Espaco que, apesar de manter uma totalidade, trouxe um
imperativo de movimento ao redor da obra, para quem quisesse
compreender o todo da dinamica do artefato.

Umberto Boccioni. Desenvolvimento de uma garrafa no espago, 1912 - 1913, bronze,
Museum of Modern Art, New York, USA.

Segundo Perloff, o aspecto de colagem (embora ndo seja feita
de materiais diversos) consiste na “justaposicdo de itens sem
qualquer explicacdo para sua conexdo”.®> O espectador é
atravessado por uma obra contraditéria que aponta para a
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vindoura arte conceitual. A escultura pode ser vista como “a
dramatizacao de um conflito” entre a pretensao de conhecer a
completude do objeto e a auséncia de informacgdes contidas em
uma visao unica, conduzindo o espectador, pelo seu proprio
movimento, a uma experiéncia artistica participante.

Referente a literatura, Perloff compreende que muitos
manifestos do futurismo italiano realizaram um tipo de colagem,
mesmo que ainda ligada a uma tradicionalidade discursiva, mas
que nao deixou de prefigurar a arbitrariedade e a
heterogeneidade de elementos que sao colocados numa
sequéncia livre de aparigbes de imagens, de modo que seja
ferida a convencional coesao textual. Em Destruicdo da Sintaxe
Imaginacdo Sem Fios Palavras em Liberdade, Marinetti propde
nao relacionar os substantivos a advérbios comparativos, de
modo que possam aparecer livremente ao lado de substantivos
analogos: “homem-torpedeiro, mulher-golfo, turba-ressaca,
praca-funil, porta-torneira”.>3

Em O esplendor geométrico e mecanico e a sensibilidade
numérica, de 1914, com excegdo das necessidades de
contrastes e alteragdes, se propde a abolicdo dos diversos
tempos e modos verbais. A ideia é que o verbo seja utilizado
apenas no infinitivo. “Quando digo correr, qual é o sujeito do
verbo? Todos e tudo: isto &, propagacgao universal da vida que
corre e da qual somos uma particula consciente”.>* Dessa forma
exalta-se a loucura, o devir e a agado incessante. Os simbolos
matematicos serviriam para sintetizar as oragdes, atribuindo-
Ihes o carater simples e abstrato de engrenagens andnimas,
com esplendor geométrico e mecanico. O autor exemplifica com
uma equacao, que ele classifica de lirica e mecanica, que utilizou
para ndo precisar usar uma pagina inteira ao descrever um
horizonte de batalha: “horizonte = sonda agudissima do Sol + 5
sombras triangulares (1 km de lado) = 3 losangos de luz résea + 5
fragmentos de colinas + 30 colunas de fumo + 23 chamas”.>®

155

Gzoz/zep-nl

L€ "u epeoljde e21191S8 ap sousapes :0SIA



Debate sobre vanguarda e engajamento

O ultimo capitulo da Teoria da vanguarda chama-se “Vanguarda
e engajamento”. Nele, Blirger apresenta um debate entre
Lukacs®® e Adorno, dois autores materialistas, que discutem
sobre qual tipo de arte é mais adequado no contexto do
capitalismo tardio. Lukacs rejeita qualquer producao artistica
que nao seja o realismo. Para ele, as vanguardas seriam apenas
uma necessdria manifestacdao histérica da decadéncia
burguesa, que se encontrava na dissolucao da capacidade de
representacdo de sua propria realidade. Ja para Adorno,
somente a obra ndao organica manifesta adequadamente a
alienacao presente no capitalismo tardio, bem como a
impoténcia da arte diante desse sistema. Isso porque qualquer
aparéncia de reconciliagao, que pode ser encontrada na coesao
da obra organica, constitui uma ilusao ideoldgica.

Para Birger, ambos os autores acabam caindo no ato de
normatizar a arte. Lukacs porque faz com a vanguarda o que
Hegel fez com a arte romantica, estabelecendo-a como o
decadente fim da arte classica. Quanto a Adorno — que, em sua
desesperanga quanto ao socialismo, estabiliza o capitalismo
tardio como definitivo — seu equivoco estaria em isolar a
vanguarda como “a unica forma de arte historicamente
legitima”.5” Para Biirger, os dois fildsofos ndo conseguiram
compreender Bertolt Brecht, “o mais significativo escritor
materialista contemporaneo”.®® O dramaturgo fez o que os
autores do debate acima nao fizeram, isto é, considerar a
importancia da instituicdo para a efetividade (ou ndo) dos
procedimentos artisticos.

A intencdo de parte dos representantes dos
movimentos histéricos de vanguarda de
destruir a instituicdo arte jamais foi
compartilhada por Brecht. De sua aversao pelo
teatro da burguesia culta, o jovem Brecht nao
concluiu que se devesse abolir o teatro como
tal, antes queria transforma-lo radicalmente.®®

O conceito de refuncionalizagao de Brecht é tomado aqui como
chave para a integralidade do engajamento politico da arte.
Nessa diregdo, Birger expde a ruptura do teatro épico em
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relacdo a composicao aristotélica. Em Brecht, a producao
desvincula-se da constituicao de um todo absoluto por meio de
sequéncias descontinuas, de modo que gere no espectador a
sobriedade de uma interpretacao distanciada. Na técnica em
questao, “o todo unitario consiste de partes autbnomas que,
imediata e respectivamente, podem - devem, na verdade — ser
confrontadas com os eventos parciais que lhe sao
correspondentes na realidade”.5°

No que se refere a revolucionaria teoria brechtiana mencionada,
Bilirger a conecta com a colocagao do problema que Benjamin
discute em “O autor como produtor’. A discussdao em pauta
versa sobre tendéncia e qualidade das producgdes literarias,
sobre qual dos dois aspectos seria 0 mais importante. O filésofo
diz: “Pretendo mostrar-vos que a tendéncia de uma obra literaria
s6 pode ser correta do ponto de vista politico quando for
também correta do ponto de vista literario” .6’ Entende-se que “a
transformacao da posicao do artista no interior da cultura — de
mero mecenas ideoldégico para produtor — pressupbe a
absorcdo, o aprendizado e a dominagdo das relagbes de
producdo, das técnicas enquanto tais”.%? Os artistas devem
envolver-se concretamente com a classe trabalhadora, para agir
conforme a consciéncia das suas condi¢gées enquanto produtor.

Se, inserindo-se no engajamento materialista, Biirger partisse da
admissdo dessa integralidade técnica da produgao artistica,
como critério determinante para a escolha dos movimentos de
vanguarda, bem como das obras individuais que ilustram sua
teoria, poderiamos ter compreendido melhor a abrangéncia da
Teoria da vanguarda. E possivel argumentar que ele precisou
fazer todo um percurso até chegar no ponto onde ressalta a
questao institucional, entrelagada ao autor como produtor. Mas
a circunscrigcao politica e formal — a despeito de o autor dizer
que nao se deve cair em um formalismo — guiam todo o trajeto
até o problema colocado por Brecht e Benjamin sobre
engajamento e produgdo artistica. Além disso, mesmo que
Blirger tenha reconhecido uma normatividade em Adorno e
Lukacs, por estabelecerem a legitimidade de um unico tipo de
arte, todas as formas apresentadas por Blirger como eficazes no
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projeto vanguardista (de destruicdo da instituicdo arte e
reinsercdo da arte na praxis vital) ndo diferem da nao
organicidade legitimada pela teoria estética adorniana. Isso
inclui até mesmo o teatro de Brecht, cujas cesuras e partes
autébnomas, que impossibilitam a aparéncia de reconciliacao,
impedem que o espectador possa imergir em uma obra de arte.
Com isso nao se quer negar a riqueza tedrica de Biirger. Trata-
se apenas, novamente, de reforgar sua circunscricdo no que
concerne a aplicabilidade da teoria para as diversas obras
vanguardistas.

Futurismo italiano e reificagao

“N6s queremos combater encarnigadamente a religido fanatica
e esnobistica do passado, alimentada pela existéncia nefasta
dos museus”.%® Essa frase retoma a relagcdo do futurismo
italiano com a instituicdo arte. Por varias vezes eles
expressaram seu desprezo por qualquer dispositivo que
conserve ou propague o que chamam de artes passadistas. No
entanto, ndo se pode dizer que queriam destruir a instituicdo
arte, no sentido de aniquilar a manifestagao estética em nome
da indissociabilidade entre arte e vida. Podemos declarar, sim,
que eles queriam destruir a autonomia da arte, tirando-a de seu
isolamento disfuncional e fazendo-a penetrar em todos os
ambitos da vida, da mesma forma que “os nossos corpos
entram nos sofds em que sentamos, e os sofas entram em nos,
assim como o eléctrico que passa entra nas casas que a sua
volta se langam sobre o eléctrico e com ele se fundem”.64

Hal Foster, em Prosthetic God’s®5, defende que o futurismo
italiano, na figura de Marinetti, deseja a reificagao e pede para
que seus espectadores também a desejem. Tal anseio caminha
junto a uma antitética existéncia fundida do desejo pela morte e
da aspiragao pela vida. Na minha opinido, a perspectiva de
Foster é bastante adequada ao movimento de vanguarda em
questdo. Vejamos um trecho de Matemos a luar! onde Marinetti
expressa esse conflituoso e ambivalente desejo.

No meu poema Zang tumb tumb, descrevo o
fuzilamento de um traidor bulgaro com
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algumas palavras em liberdade, enquanto
prolongo uma discussao entre dois generais
turcos sobre a distancia de tiros dos canhdes
adversarios. Notei, com efeito [...] como a salva
brilhante e agressiva de um canhao abrasado
pelo sol e pelo fogo acelerado quase faz
esquecer o espetaculo da carne humana
dilacerada e morta.®®

Parece que os corpos, de carne dilacerada e morta, sdo uma
mera consequéncia daquilo que constitui a beleza da guerra. As
principais atragdes sdo os atos de violéncia, principalmente os
que tém as maiores e mais fulgurantes armas, que geram tiros,
explosdes e incéndios mais espetaculares. Os cadaveres ao
chao, e mesmo os moribundos, poderiam ser pisoteados por
homens que correm, avidos para presenciar a beleza de um
missil langado sobre uma brilhante cidade de luzes coloridas,
que logo sera habitada por novos cadaveres a serem
pisoteados. E assim sucessivamente, como num ciclo industrial.

Como inserir isso no projeto vanguardista, segundo Birger, de
destruicao da instituicao arte e recondugao da arte a praxis vital?
Me parece que, apesar de nao aniquilar a instituicdo arte, o
futurismo propde sua mutilagdo, amputando os museus e
academias e, em seguida, transformando todo o cosmos numa
exposicao artistica itinerante, que gira na rotacdao de
engrenagens metalicas e humanas. Dessa forma a arte pode
estar fundida a uma praxis mortal, onde a praxis refere-se ao
movimento das engrenagens aceleradas que nunca param,
enquanto o mortal constitui o desejo daquele que vive nessa
necromovimentagdo. A estetizagcdo da guerra, cuja beleza
erigida contém o rosto do material humano nela utilizado,
confere o amalgama de imperativa vitalidade e pulsdo de morte.

Em O homem muiltiplicado e o reino da maquina, Marinetti escreve
que “o homem multiplicado®’ que nés sonhamos néo conhecera
a tragédia da velhice”.®® Fundindo-se as maquinas,
gradativamente, o ser humano chegaria a um ponto onde sua
vida seria mais plena. Isso porque essa fusdo tornaria as
pessoas cada vez menos humanas. Para isso, os homens
deveriam abandonar o amor romantico, o excesso de alcool e a
luxuria para concentrarem-se na sua formagao mecanica. Por
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isso, as relagdes sexuais precisariam ser pragmaticas, rapidas e
somente quando necessdrias para satisfazer necessidades
fisiolégicas. Segundo Marinetti, esse homem do futuro seria o
estagio mais avancgado da teoria transformista de Lamarck, que
por varias vezes se tornaria realidade, ja que haveria no ser
humano um numero incalculavel de possibilidades de
transformagcdo. O objetivo era eliminar todas as paixdes
possiveis, envolver-se literalmente com as engrenagens
acinzentadas, com uma vida sem afeto, sem amor, onde o
coracao seria uma espécie de estobmago do cérebro, numa
atmosfera cor de ago.

A fusao entre o organico e o inorganico se mostra aqui em obras
organicas. Se analisadas pelo aspecto formal, nem Adorno e
nem Lukacs as reconheceriam como adequadas na sociedade
capitalista, palco da reificagdo. Mas acredito que seja legitimo
perguntar se, na Teoria da vanguarda, nao seria proveitoso
considerar o desejo — e a imposicdo desse desejo — de
reificacdo® como conteudo relevante, no que se refere ao
engajamento da obra de arte de vanguarda. Caso o argumento
seja que sua forma ndo expressa a opacidade e a fragmentagao
da sociedade alienada, pode-se questionar se a impetuosidade
de sua aplicacao politica, de afirmagao da hiperindustralizagéao
nao serve, pelo menos, como expressao do duplice processo de
desumanizacao e objetificagdo das pessoas.

Blrger afirma que “ndo se podem anular as contradicées do
desenvolvimento da arte, pois o processo da civilizagao nao
pode ser separado da opressdo”.’® De acordo com essa
afirmacgao, penso que, até mesmo para expandir a substancial
contribuicdo da teoria da vanguarda, seria interessante
considerar certas particularidades do futurismo. Benjamin,
como vimos, nao deixa de evidenciar a importancia do futurismo
italiano na estetizagcao da guerra, contra a qual o comunismo
responde com a politizagao da arte. Benjamin utiliza o manifesto
sobre a guerra colonial da Etiépia como a ilustragdo de sua
teoria sobre a estetizagao da guerra e essa ilustragdo ocupa um
espago bastante significativo no ensaio sobre a obra de arte.
Enquanto que para Biirger, na Teoria da vanguarda, nao ha a
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citacdo de uma obra sequer referente ao movimento futurista,
mesmo que em seus anteriores estudos sobre vanguarda tenha
se referido ao futurismo italiano como uma “vanguarda de
primeira hora”.”"

Se ampliarmos a discussao sobre as vanguardas para o ambito
da moda, teremos um campo bastante frutifero por parte do
futurismo italiano. Em sua proposta, todos os corpos precisam
ser paisagens em movimento e devem seguir as prescricdes de
um grande artista (do sexo masculino). No Manifesto futurista da
moda feminina, escrito por Vicenzo Fani (mais conhecido como
“Volt”), lemos o seguinte:

Um grande poeta ou um grande pintor deve
assumir a direcdo geral de todas as grandes
casas de moda feminina. Vamos idealizar na
mulher as conquistas mais fascinantes da vida
moderna. Assim, teremos a mulher-
metralhadora, a mulher tanques-do-Somme, a
mulher antena de radio telégrafo, a mulher
hidroavidao, a mulher submarino, a mulher
barco motorizado. Transformaremos a
senhora elegante num complexo vivo
plastico.”

Entendo esse projeto vestimentar como uma proposta de
montagem.”® Em que medida qualquer peca de roupa, ao ser
vestida, ja ndo é a sobreposicdao de uma matéria morta sobre a
vida humana? A inser¢cao de elementos industriais compde um
hibrido, que sobretudo na época da publicagcdo do manifesto
(acredito que, em certa medida, até hoje), causaria grande
estranhamento (a ndo ser num dos dispositivos da instituicao
arte: o desfile de moda). Uma antena, placas de metal, plastico
ou pedagos de vidro aparecem com sua autonomia
fragmentdria, constituindo-se como objetos de sentidos
independentes. Mas sera que isso subverteria o sentido de
representacao? Ou seria uma representacao da nova realidade
reificada? Uma coisa fica explicita no texto de Volt: o desejo de
reificacdo, bem como a imposicao reificante desse desejo
(principalmente sobre o corpo feminino). “Na moda, a
fantasmagoria das mercadorias adere mais rente a pele. Ora, a
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roupa fica bem literalmente, na fronteira entre o sujeito e o
objeto, o individual e o cosmos”.”*
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