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RESUMO

Em torno da confusao: Poema-ensaio

Este artigo propde uma reflexdo sobre a forma do poema-ensaio a partir da leitura do texto "O
poema no tubo de ensaio" da poeta brasileira contemporanea Marilia Garcia e a histéria de suas
versodes. Para tanto, revisita-se os sentidos da palavra estética, bem como o nascimento da
disciplina filosofica no século XVIII com Alexander Baumgarten.
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ABSTRACT

Around the Confusion: Poem-Essay

This article proposes a reflection on the form of the essay-poem based on a reading of the text
“O poema no tubo de ensaio” by the Brazilian poet Marilia Garcia and the history of its versions.
To this end, we revisit the meanings of the word aesthetics, as well as the birth of the
philosophical discipline in the 18th century with Alexander Baumgarten.
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Comecgo esse artigo com um breve comentario a partir da ideia
de confusdo. E o motivo é o seguinte: ler “O poema no tubo
ensaio”, de Marilia Garcia, na se¢ao de ensaios criticos do livro
Sobre poesia: outras vozes (2016) confundiu a minha cabeca.

Na época em que tive o primeiro contato com esse texto, eu
estava terminando o primeiro ano do mestrado em filosofia, e,
naquela altura, minha pesquisa girava em torno de alguns textos
de Theodor Adorno (“O ensaio como forma” ai incluido), pois
meu interesse de pesquisa passava por investigar a nogao de
“escrita filosofica” desde as contribuicGes da Estética, a partir de
um estudo das teorias sobre a forma da critica de arte. Apoiada
sobretudo nos escritos Friedrich Schlegel, Novalis, Benjamin e
Adorno, genericamente falando, os propdsitos daquela
investigacao que levava a curso, hoje percebo, eram a tentativa
de equilibrar os diferentes pesos de uma balanga que teria, de
um lado, o discurso filoséfico (ou prosaico) e, do outro, o poético
(ou artistico). O fiel dessa balanca era a critica de arte - texto
capaz de equilibrar ou, em outras palavras, equivaler, ambas
essas formas discursivas. A possibilidade de um tal equilibrio
seria mediada por uma compreensao de critica, desde dentro do
pensamento filoséfico, que desarticularia a hierarquia de uma
relacdo tradicional e historicamente narrada desde uma
perspectiva polarizada, cujo privilégio epistemoldgico era
atribuido a filosofia — forma de discurso e pensamento que, em
ultimo caso, dependendo da perspectiva, dispensaria inclusive a
palavra escrita, ou seja, 0 meio de apresentagao das ideias. Foi
assim que o interesse na questao da linguagem e da escrita
filoséfica, mediados pelo estudo da critica de arte, levaram- me
ao estudo das teorias do ensaio.

A partir de um determinado momento, minhas leituras de
pesquisa passaram a ser uma espécie de perseguicao divertida
de ensaios “metacriticos” sobre o ensaio, que eram tentativas de
definicdo dessa forma de pensamento critica e prazerosa ou
desse género moderno (incerto, intranquilo, complicado, limiar,
livre, experimental, critico, literario, filosofico, biografico,
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anedotico, queer... a lista das possiveis (in)definicdes do ensaio
como forma é imensa!).” Como eu estava monotematica nessa
busca, encontrar com “O poema no tubo de ensaio” foi um
marco. Este artigo € uma tentativa de elaborar alguns dos
motivos pelos quais o encontro com esse texto de Garcia foi
assim tao marcante.

Ja tinha tido noticias de que existiam escritas que nao
desvinculavam o que diziam do modo como diziam. Entretanto,
o gesto “editorial” de deslocamento da publicagao de “O poema
no tubo de ensaio” confundiu a minha cabeca de estudante das
teorias do ensaio. Porque, até aquela altura, eu vinha lendo e
escutando que a critica (leia-se aqui, o ensaio) deveria ser ela
mesma também poética, e eu experimentava, na leitura de
muitos ensaios criticos, evidentemente o sentimento de estar
diante de um texto poético. Mas, a verdade é que, desde a minha
posicao de estudante de filosofia, nunca havia me confrontado
com um gesto que tinha uma tal radicalidade em sua
composigdo. Porque borrava (ou confundia), deliberadamente,
as fronteiras nao s6 dos géneros, mas das vozes: até ali, para
mim, era como se o(a) poeta, ao exercer a atividade critica,
mudasse de registro, de tom e de voz, ingressasse no campo da
prosa e, apenas depois, retornasse ao dominio da poesia.

Em “O poema no tubo de ensaio” ndo é assim. As vozes da poeta
e da ensaista caminham juntas, fundidas e confundidas. O texto
de Garcia nao s6 confunde as formas “classicas” da critica e da
poesia ao escrever um ensaio em versos, como também
trabalha em torno da tematizagdo de uma certa confusao
conceitual produtiva: entre as contribui¢cdes de ensaistas como
Max Bense e Jean Starobinski e do poeta Jacques Roubaud, por
exemplo, que serdao a um so6 tempo apropriadas e performadas
pela autora na voz do poema-ensaio. Nogdes relativas a escrita
poética sdo usadas para definir o ensaio e vice-versa (um
experimento, uma tentativa, um teste que testa o mundo ao
mesmo tempo em que testa a si mesmo, que inventa as suas
ferramentas, que produz as suas restricdes), posicionando a voz
que escreve o texto que, nesse caso, ndo se diferencia de quem
escreve e assina 0 poema-ensaio, ou seja, a prépria Marilia
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Garcia deliberadamente como uma poeta que tenta “incorporar
algumas ferramentas do ensaio / para dentro do poema”? ao
mesmo tempo tentando pesar (ou seja, pensar) o ensaio com os
parametros da poesia. Além de confundir “vozes” e “definicdes”
do ensaio e do poema, seu texto também confunde narrativas
biograficas de autores-personagens importantes para o proprio
texto, estilo e argumento de Garcia — o ensaista Michel de
Montaigne e o poeta Emmanuel Hocquard, por exemplo,
aparecem juntos, unidos pelo gesto de se retirarem do mundo
para, a partir da solidao e isolados em uma cabana nos arredores
de um mesmo territério, Bordeaux, escreverem, cada um, seus
livros. Como podemos ler na quinta parte do poema:

5.

nos anos 1990 o escritor americano charles
bernstein

escreveu um poema chamado “um teste de
poesia”.

eu queria falar desse seu teste mas vou falar
de outro teste dos anos 90

que é também um teste de poesia:

um teste de solidao de emmanuel hocquard.

a historia desse livro nos aproxima muito de
Montaigne

hocquard se isola numa cabana em bordeaux
e busca pensar o mundo pensar a solidao e
escrever o livro

a histéria dos ensaios de montaigne é
conhecida:

ele se retirou do mundo seguindo a tradigao
humanista de refletir na solidao

e foi viver nas propriedades de sua familia em
bordeaux

para escrever seus ensaios.?

2.

Em “Ouvido também |é: algumas palavras sobre performances
vocais do poema”, Lucas Matos nos informa que “data de 1998
o ensaio de Charles Bernstein em que, em texto introdutério ao
volume Close Listening de critica de performances poéticas
organizado por ele, se apresenta a ideia de performance do
poema”.* Nesse texto, basicamente, Bernstein nos diz que o
poema é suas performances — vale dizer, suas varias versoes,
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inclusive em suportes e com materialidades distintas. Admitir tal
ideia, segundo o autor, implica para a critica centrada no ambito
da recepcao da obra “nao reconhecer preponderancia de
nenhuma versao original ou final sobre as outras”®, e trabalhar
com ou mesmo a partir das suas incompatibilidades, daquilo
que é descontinuo entre uma performance e outra. As variadas
performances impressas, gravadas ou ao vivo comporiam
“problematicamente o evento plural do poema, que nao
apresentaria uma identidade ou esséncia fixa”.®

A implicacdo da ideia bernsteiniana me parece bastante
relevante, até mesmo crucial, no que diz respeito ao que vem se
constituindo como o corpus ensaistico da obra de Marilia Garcia,
considerado do ponto de vista da produgdo. A forte dimensao
oral e conferencial de seus poemas-ensaios em curso desde
“Blind Light”, publicado em Um teste de resistores (2014), é um
aspecto nao apenas relevante como também disparador para o
desenvolvimento de sua poética ensaistica. Poética essa que
parece operar, primeiro, tendo em vista a apresentagdo (e
performance) em contextos académicos e artisticos, seguida,
posteriormente, por versdes editadas e impressas do texto, bem
como por reapresentagées, também elas modificadas ou
adaptadas ao novo contexto performativo. E o caso do que se
passa em poemas-ensaios como “Blind Light” e “Parque das
ruinas”, e também o que acontece em “O poema no tubo de
ensaio”.

Nesse ultimo caso, quanto a relagao, nos termos de Bernstein,
entre a performance do poema e suas versoes, fato é que “O
poema no tubo de ensaio” foi apresentado pela primeira vez na
[l Jornada de Literatura Contemporanea da Unifesp, realizada
em outubro de 2014, cujo sugestivo titulo era “As aventuras do
ensaio”, recebendo a primeira versdao impressa em 2016,
publicada na antologia Sobre poesia: outras vozes como um de
seus ensaios. Em 2018, entretanto, Marilia Garcia publicara uma
nova versao desse mesmo texto, a segunda impressa, em
Parque das ruinas, livro autoral classificado com a etiqueta de
poesia. Comparando as versdes editadas e publicadas de 2016
e 2018, entre uma e outra, nota-se que o texto sofreu
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modificagées. Por exemplo, a primeira versdao impressa é
composta de 14 partes ou capitulos numerados — a estruturagao
dos poemas-ensaios em partes ou capitulos enumerados é um
procedimento recorrente em sua obra, presente também em
“Blind Light” e “Parque das ruinas” -, mais referéncias
bibliograficas ao final. E apresenta citagées ao longo de todo o
corpo do texto, formatadas segundo as normas ABNT,
dialogando com e performando a forma de apresentacao do
ensaio no ambito académico, como é possivel ler, por exemplo,
nos versos “(RONNEL, 2010, p.12)"/, “(BENSE, 2014)"8,
“(STAROBINSKI, 2011, p.44)"°, “(DIDEROT, 1976, p. 288)"1°,
“FRIEDRICH, 1968, p. 353)""" ou “(HOCQUARD, 1998, XXIIl)"."2
Em Parque das ruinas, a segunda versao de “O poema no tubo de
ensaio” nao apresenta mais suas marcas académicas: nem os
versos com formatagdo no padrdao ABNT, nem as referéncias
bibliograficas. Os trechos provenientes de outros textos — ou
seja, as citagdes — aparecem entre aspas e em italico, marcando
tratar-se de um poema composto por multiplas vozes. Além
disso, as 14 partes que o compdem sao reorganizadas,
incorporadas e diminuidas (mas nao suprimidas) para 9, nesta
versao, intituladas. Os titulos, apresentados entre colchetes, sao
todos compostos com o verbo “testar” — em sua maioria
conjugado no infinitivo: “[1,2,3 testando]”; “[Testar o mundo]”;
“[Testar a memoarial]”; “[Testar a vista]”; “[Testar os resistores]”;
“[Testar a solidao]”; “[Testar a etiqueta)]”; “[Testar o espacgo]”;
“[Testar a poesia)”.’™® A superexposicdo da palavra “teste” em
suas variadas formas funciona como uma espécie de rima
interna do poema, ao mesmo tempo que caracteriza o aspecto
experimental do ensaio.

E possivel visualizarmos os aspectos de diferenciacdo de uma a
outra versao caracterizados acima, reunidos e condensados, por
exemplo, no seguinte trecho:

6.
na policia francesa precisei fazer um teste
oftalmologico
o texto que me pediram para ler era um verbete
da enciclopédia de

[diderot:
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“Prova, ensaio, experiéncia. Termos que se
referem ao modo como passamos a conhecer
os objetos. Pela prova, podemos ter certeza de
gue a coisa tem a qualidade que julgamos ter;
pelo ensaio, vemos quais sao suas qualidades;
e, pela experiéncia, se ela é. [...] A experiéncia é
relativa a existéncia, o ensaio ao uso, a prova
aos atributos. Dizemos de um homem que ele
€ experimentado numa arte, se ele a pratica ha
muito tempo; de uma arma que foi aprovada se
ela aguentou determinada quantidade de
polvora; e que ensaiamos uma roupa se a
usamos uma primeira vez para ver se caiu
bem” (DIDEROT, 1976, p. 288).™*

[TESTAR A VISTA]

na policia francesa precisei fazer um teste
oftalmologico

de leitura e o texto que me pediram para ler
era um verbete da enciclopédia de diderot:

“Prova ensaio experiéncia

Termos que se referem ao modo como
passamos a conhecer 0s

objetos Por meio da prova podemos ter certeza
de que a coisa tem

a qualidade que julgamos ter Por meio do ensaio
vemos quais

s80 suas qualidades e por meio da experiéncia
seelaél.]

A experiéncia € relativa a existéncia
0 ensaio ao uso
a prova aos atributos

Dizemos de um homem que ele ¢é
experimentado numa arte se ele

a pratica ha muito tempo de uma arma que foi
aprovada

se ela aguentou determinada quantidade de
polvora

€ que ensaiamos/provamos uma roupa se a
usamos uma primeira

vez para ver se caiu bem”"®

Outra estrutura que se repete, considerada do ponto de vista da
producdo, na poética ensaistica em Garcia, diz respeito ao
adiamento como modo de composi¢cao e desenvolvimento do
poema-ensaio enquanto forma. Em “Blind Light”, a estrutura de
adiamento aparece, de partida, com o adiamento do comeco do
poema, que performa certa dificuldade para comecgar. Em
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“Parque das ruinas”, o adiamento se estrutura em torno da
pergunta (“como ver o lugar?”) e da construcdo do didrio
sentimental da Pont Marie. No caso de “O poema no tubo de
ensaio”, o motivo que organiza a estrutura de adiamento se
relaciona com a proliferacdo semantica da palavra “teste” em
suas variadas relacdes com a palavra “texto”, proliferacao essa
explicitada tanto por meio dos titulos de cada parte do poema,
especificamente na segunda versdao, mas, sobretudo, no
aparecimento repetitivo, mas em diferenca, dos usos dessa
palavra por uma constelagao de poetas (e poéticas) especificos,
caros a autora.

No artigo “Sera que esse teste poderia ser um ensaio? A
repeticdo e a fuga em ‘O poema no tubo de ensaio”, Rita
Bittencourt e Bianca Mayer afirmam que “teste € o signo que
incessantemente retorna” no texto.'® Sobre o retorno desse
signo, que é identificado a uma estrutura de repeti¢éo cara a
Garcia enquanto procedimento de composi¢ao de sua obra, as
autoras comentam:

Quando, no poema “Em loop, a fala do soldado”
(Ido livro Cémera lenta, de] 2017), Marilia
Garcia pergunta ao(a) leitor(a) “vocé ja reparou
que algumas imagens/ se repetem?” e, ainda,
afirma “e eu ndo sei como parar/ a repetigao”,
ela parece relatar um processo que também
acontece em “O poema no tubo de ensaio”. '’

Nesse poema-ensaio, durante as 22 paginas de sua segunda
versao, a poeta repete, segundo as autoras, “dentre as variagdes
que a verbalizam ou a pluralizam, 85 vezes a palavra teste”.'®
Desse modo, ao repetir a mesma palavra ao longo dos versos,
Marilia Garcia provoca certa instabilidade em seu significado,
“um efeito que se cria no mesmo vocabulo e por intermédio dele:
traz ao texto os multiplos significados que podem constar na
mesma palavra e, com isso, apropria-se também,
declaradamente, do texto de outros(as) autores(as)”.’® Assim,
nas incessantes “repeticdes propostas e construidas no poema-
ensaio”, as autoras destacam os atos de apropriagdo e
citacionalidade, que elas nomeiam como “atos assumidos de
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roubo e de potencializacao, no proprio poema-ensaio, de outros
textos ou testes”.?°

No que diz respeito a constelacdao de autores construida no
poema, além de mobilizar textos de fil6sofos e ensaistas, como
os de Montaigne, Avital Ronell, Diderot, Max Bense e Starobinski,
em cujas citacdes esta sempre presente o signo do “teste”,
Marilia Garcia também constela, nesse poema-ensaio, poetas
que testaram a poesia e 0 poema em obras especificas. Sao
eles: o francés Emmanuel Hocquard, com o livro Um teste de
solidao; os americanos Charles Bernstein, com o poema “Um
teste de poesia”, e Louis Zukofsky, com o livro Um teste de
poesia; e o brasileiro Haroldo de Campo, com suas Galaxias.

5.

nos anos 1990 o escritor americano charles
bernstein

escreveu um poema chamado “um teste de
poesia”.

eu queria falar desse seu teste mas vou falar
de outro teste dos anos 90

que é também um teste de poesia:

um teste de solidao de emmanuel hocquard.
um teste de soliddo foi publicado em 1998

a histéria desse livro nos aproxima muito de
Montaigne

[..]

9.

em 1948 o poeta americano louis zukofsky
publicou o seu teste:

uma antologia para comparagao chamada um
teste de poesia

ele reuniu textos de varias épocas e os colocou
lado a lado

a antologia trazia traducbes diferentes para
um mesmo poema —

por exemplo varias tradugcbes para um
mesmo trecho da odisseia

ou entdo poemas distantes no tempo

mas que tratavam do mesmo tema.

era uma forma de buscar os parametros

era uma forma de tentar ler de outro modo

era uma forma de testar.

[..]

11.
[.]
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um teste de soliddo é um poema longo
composto de duas partes:
aotodo 58 textos  cada texto poderia ser um
ensaio?
se eu pudesse usar como subtitulo para o
poema a palavra “ensaios”
poderia Ié-lo como um livro de ensaios?
o livro ja tem um subtitulo espécie de
“etiqueta”: sonetos.
mas ao ler seus sonetos
vejo que o uso da etiqueta serve para reforgar
a ideia de teste
pois nao identificamos nos textos o que possa
remeter a forma fixa

[classica
afinal por que ele chama os textos de sonetos?
talvez seja essa a pergunta ao ler certos livros
o que faz um poema ser um poema?
e por que vocé insiste em chamar de poema?,
me perguntaram
a avital ronell diz que testamos 0 mundo
para chegarmos as perguntas mais simples
que existem:
“0 que é isso0?"“para que serve?”

12.
ao pensar em subtitulos e etiquetas
lembro das galaxias do haroldo de campos.
como poeta ensaista que foi haroldo
produziu muitos ensaios
e muitos parametros para
ler: paideuma tradugdes leituras.
mas aqui nao penso nos textos
criticos. penso nas galaxias
que tém algumas etiquetas: poema
longo livro de viagens livro de

[ensaios
o texto deixa de ser poema por ser um livro de
ensaios?
ou se faz poema por ndo sé-lo? um poema
poderia ser tao critico quanto

[um ensaio?
galaxias parte dos materiais do mundo
(o visto ouvido vivido lido) e vai contar o
percurso.
montaigne diz que ndo quer ensinar nada

(afinal que sais-je? ele
pergunta) montaigne diz que quer
“contar”.

em um dos fragmentos de galdxias
haroldo de campos narra trés mortes ocorridas
nos anos 60
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partindo das imagens que a midia produziu
desses acontecimentos.
ele vai testar a linguagem e as imagens ele vai
narrar a partir da

[experiéncia
ele toma as mortes de Marilyn monroe che
guevara e john kennedy
[..]
poderia ler essa ldmina de galaxias
e colocar na balanga para pesar como um
ensaio
mas queria falar do poema de charles
bernstein “um teste de poesia”.?’

A constelacao fabricada por Marilia Garcia explicita, no poema-
ensaio, uma poténcia de relagao entre o ensaio e o poema ao
expor uma afinidade, por meio do teste, que nao parece ser mera
coincidéncia lexical.

3.

Proponho que “O poema no tubo de ensaio” seja lido como um
ponto médio, quem sabe até como uma ponte, entre “Blind Light”
e “Parque das ruinas”. Isso porque ele dialoga muito diretamente
com o contetdo de Um teste de resistores (que se inicia com
“Blind Light”, poema-ensaio ndo so6 de abertura como matriz para
os demais poemas presentes no livro) — evidentemente pela
questao do teste, e pelo didlogo bastante explicito com as obras
de Hocquard e Bernstein —, mas, sobretudo porque, assim em
um como no outro, as perguntas desempenham um papel
fundamental. Sua primeira versdao contém 45 perguntas
formuladas com um ponto de interrogacdo e a segunda, 48.
Além disso, entre outras coisas, a analogia e semelhanca da
estruturacdo de ambos os poemas-ensaios por intermédio das
perguntas pode ainda ser notada pela mencgao recorrente ao
poema de Bernstein, “um teste de poesia”, constituido
inteiramente de perguntas, poema esse, por sua vez, cuja ideia e
estrutura é apropriada por Marilia para a composi¢ao do poema
“Uma partida com Hilary Kaplan”, também citado (apenas na
segunda versdo) em “O poema no tubo de ensaio”.?? Por fim, “O
poema no tubo de ensaio” encerra-se com a reconstituicao
narrativa da performance de um poema de Bernstein, cujo titulo,
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em forma de pergunta, performa o teste, investigativo e
ensaistico, de poesia realizado ao longo do texto: “O que faz um
poema ser um poema?”.%?

No caso de “Parque das ruinas”, a relacao fica estabelecida
através do modo como o “periodo francés” da autora, relativo a
residéncia artistica que a poeta realizou na Cité internationale
des arts de Paris, em 2015, central para a composicao desse
poema-ensaio, também comparece em “O poema no tubo de
ensaio”. Por exemplo, na menc¢ao aos atentados terroristas ao
jornal francés Charlie Hebdo (“os atentados ao charlie hebdo/
aconteceram ha exatamente um més e a franga entrou/ em
alerta de seguranca maximo chamado vigipirate”)** e as
burocracias e tramites relativos ao visto de sua residéncia
artistica (“embora eu tenha um visto que tirei no brasil/ para
passar 6 meses na franga/ ele precisa ser ‘confirmado’ pelos
orgaos franceses entédo/ tive que mandar de novo uma série de
documentos para o OFIIl/ office frangais de I'immigration et le
l'intégration”).?> A “contaminacéo” dos motivos franceses que se
desdobram em “Parque das ruinas” sem duvida é intensificada
pelo trabalho de reescrita de uma versao a outra.

Assim, mesmo que no livro Parque das ruinas a segunda versao
de “O poema no tubo de ensaio” venha depois do poema-ensaio
que o intitula, sua existéncia enquanto texto é anterior e
possibilita enxergar o aciumulo, bem como a transmissao de
procedimentos ensaisticos desenvolvidos durante o trabalho de
composic¢ao, de um poema-ensaio a outro.

4.

Se retornarmos a antologia hibrida Sobre poesia: outras vozes,
em seu posfacio, Marcos Siscar diz que as antologias de poesia
contemporanea tornaram-se um fato relativamente rotineiro no
mercado editorial. Mas a ideia de reunir, junto aos poemas,
textos ensaisticos desses mesmos poetas nao deixava de ser
um gesto incomum. E, por conta disso, esta seria “uma antologia
experimental”2®, por explicitar justamente o carater experimental
dos trabalhos que a integram. E esclarece: “Experimental, nesse
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contexto, querendo dizer, mais precisamente, a capacidade que
uma proposta tem de se colocar em funcionamento a partir da
nomeagao de suas proprias referéncias, de seus proprios
desafios e, idealmente, de suas proprias dificuldades”.?’
Entretanto, continua, talvez o ponto mais radical de uma
experimentagao como essa:

[.] seja aquele em que a articulagdo entre
ensaio e poema, tal como proposta pela
estrutura do livro, rompe-se, de dentro,
investindo o ensaio do poder de associagao
caracteristico da poesia ou, ainda,
incorporando  ao poema referéncias
convencionais ou sintagmas reflexivos que

by

remetem a reflexao ensaistica. A escrita
nesses casos pode ser associada a um “modo
de tradugéo”, como diz um dos trabalhos.?®

O trabalho, na antologia, que associa a escrita “ao modo da
traducdo”?® e ao mesmo tempo radicaliza a experimentacao
proposta pelo livro na articulagcdo entre o poema e o ensaio (e
entre o poeta e o ensaista ou o critico) é, justamente, a peca de
Marilia Garcia, seu poema-ensaio. Siscar arremata sua
argumentacgao afirmando que, nesse sentido, “traduzir” seria um
modo de ensaiar, ou seja, de experimentar e testar, de pér a
prova “a restricdo que determinadas categorias genéricas
impdem ao pensamento e a linguagem, a fim de colocar a
servigo do texto a hipotese segundo a qual habilidades de leitura
de poesia podem ser importantes no contato com o ensaio, e
vice-versa”.30

Falar de uma escrita experimental entre o ensaio e o poema
operada exemplarmente por Marilia Garcia em “O poema no tubo
de ensaio” como um modo de tradugdo remete-nos a um de seus
oficios, tendo em vista que a poeta trabalha também como
tradutora de textos — mais especificamente, a mais um “ensaio
sobre o ensaio”, dessa vez escrito pelo estadunidense David
Lazar, e traduzido para o portugués por Garcia, intitulado “O
género queer”.

Escrito originalmente em lingua inglesa, “O género queer” é um
ensaio que teoriza o0 ensaio apresentando a ligacao entre genre,
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“género literario”, e gender, condicao identitaria de género, a
partir da etimologia comum dessas palavras, tendo em vista
exemplos de usos antigos da palavra genre fazendo referéncia a
diferentes tipos de pessoas. Cito:

As palavras “genre” e “gender” estao ligadas de
modo indissoldvel, entrelagadas em sua
etimologia. Esta claro que as duas surgem em
um sistema de raizes entrelagadas que aludem
a tipologias, distingdes, estilos — e sdo quase
homoénimas, irmas gémeas do som. Uma
busca por “genre” no dicionario aponta para
“gender”. Ha4 exemplos de usos antigos de
“genre” no dicionario de inglés de Oxford que
se referem a diferentes tipos de pessoas;
curiosamente, o primeiro, utilizado por Lady
Morgan, é o seguinte: “Mas que género [genre]
de personalidade é esta [...] que, levando em
conta de verdade a vida e os costumes, ndo se
pareceria com mais ninguém?” (1818).%

Sendo género (genre) e género (gender) categorias enderecadas
a coisas bastante distintas (a literatura e a identidade), no caso
das categorias de género identitario, haveria uma para nomear
aquela de dificil categorizagao dentro dos padrées normativos:
o queer. No caso dos géneros literarios, o género de dificil
definicdo é o ensaio.

Tao queer pensar que um dos primeiros usos
de “genre” indique uma pessoa impossivel de
ser caracterizada. Afinal, genre é uma
categoria. Gender também. E a categoria de
genre dificil ou impossivel de ser definida — o
ensaio — também é queer. O ensaio é o género
[genre] queer.®?

Amparado na apropriagdo que faz do pensamento sobre o
género proposto por Jutith Butler em Problemas de género,
sobretudo na hipotese de que o género nao se identifica, mas se
perfoma, Lazar nomeara o ensaio como um género queer. Nao
apenas porque o ensaio seria uma forma de dificil classificacao,
como por ele resistir “aos binarismos classicos de género”
literario, apresentando-se a partir de “uma instabilidade
continua”, de uma “performatividade” e também de uma
“hibridez”.3® Queer, essa palavra que problematiza as categorias
normativas de identidade de género socialmente, pode entao ser
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utilizada como uma categoria epistemoldgica para se aproximar
e tentar caracterizar tudo aquilo que é, arigor, de dificil
identificacdo; para falar daquilo que nos confundiria ao
confundir normatividades genéricas.

O ensaio como género queer, como um género confuso®4, me
remete ao nascimento da Estética enquanto disciplina filoséfica
auténoma, com Alexander Baumgarten e a sua designacao de
“conhecimento do confuso”.®®> Veja bem, ndo conhecimento
confuso, mas conhecimento do confuso, o que significa dizer,
naquele contexto, reconhecer a Estética (e, no bojo dela, os
fendbmenos artisticos) como o ambito do conhecimento que
deseja olhar para as coisas (em seu vocabuldrio, para os
fendbmenos) sensiveis em sua totalidade, inteireza e
complexidade, com o rigor que Ihes é préprio (que diria respeito
a singularidade) e ndo de modo alheio, com o rigor, por exemplo,
analitico ou abstrato, metodicamente guiado pela dissecacao,
separacao e divisdo dos objetos. E foi justamente no seio da
Estética enquanto disciplina autdbnoma na histéria da filosofia
que a concepgao moderna de critica de arte foi forjada, no final
do século XVIlI e inicio do XIX, como reflexdao, desdobramento e
continuagdo da obra, encontrando no ensaio a forma que
abrigaria a especulagdo da verdade singular de cada obra,
especulagdo essa que seria, a0 mesmo tempo, criativa e
reflexiva.

Aqui a ideia de confusao ganha um novo sentido que muito nos
interessa. Nesse movimento, a critica teria a chance de se
confundir com a propria obra. Ja disse anteriormente que, na
longa histdria de relagao entre filosofia e arte, a critica parece
nao saber se decidir entre o exercicio de produgdo de juizos
sobre o estatuto da obra de arte em geral ou o de se aproximar
demasiadamente de cada obra singular a ponto de desvelar nao
apenas seus procedimentos formais, mas tentar incorpora-los a
forma de composi¢cdo da critica sobre a obra, ou seja, se
confundir com eles. De um lado, estaria a reflexao do filésofo
sobre a ideia de arte; do outro, a concepgao de que a critica de
arte deve ser, ela mesma, artistica, quer dizer, poética. Ha quem
mostre a possibilidade de se caminhar em ambos os lados ao
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mesmo tempo, estabelecendo, entre eles, uma ponte que, no
ambito da obra de Marilia Garcia, se conforma num nome: o
poema-ensaio.

5.

A guisa de conclusdo, gostaria de voltar a “O poema no tubo de
ensaio” e compartilhar uma duvida que tive em dois momentos
sobre o poema-ensaio como forma:

M Gmall Jessica Di Chiara <jessica.dichiara@gmail.com>

dividindo uma duvida
7 mensagens

Jessica Di Chiara <jessica.dichiara@gmail.com> [ ]abril de 2022 1
Para: marilia garcia <mariliagarcias@gmail.com>

oi marilia! como vocé esta?| ]

escrevo[___] pra partilhar uma davida que tem me acompanhado nos ultimos tempos, mas também na

esperanga de quem pede umaajuda ]

muitas pessoas, e eu mesma incluida ai, tém utilizado a palavra poema-ensaio para, digamos assim, definir
ou categorizar alguns de seus poemas -- sobretudo aqueles que sao a versao impressa de textos que
surgiram a principio para serem lidos e apresentados em contextos de falas para um publico universitario ou
de pesquisadores. estive inclusive lendo a dissertagéo da catarina gongalves e ela nos apresenta até a
cronologia dos poemas-ensaio na sua obra, que teria inicio com blind light.

entretanto, de onde é que surgiu essa categoria, 0 "poema-ensaio"? vocé arriscaria alguma hipétese ou teria
um percurso de leitura para me indicar?

um beijinho,
jessica

E-mail 1
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M Gma|l Jessica Di Chiara <jessi iara@gmail.com>

dividindo uma dt’:dlva|

4 mensagens

Jessica Di Chiara <jessica.dichiara@gmail.com> [ldezembrode 2022 ]
Para: ondeeunaoestou@gmail.com

ola paloma! [ ] tudo bem? | ]

instigada por um detalhe da sua Ultima palestra performance no ciclo Em obras [ao trabalho e pelo bate-papo
em torno do tema da tradugdo de poesia entre vocé, o Rubens e a Marilia na Ultima semana, escrevo para
partilhar uma davida de pesquisa que tem me acompanhado nos ultimos tempos

muitas pessoas tém utilizado a etiqueta "poema-ensaio” para se referir ao trabalho poético de algumas
escritoras contemporaneas (penso na Marilia Garcia aqui no Brasil, na Tamara Kamenszain na Argentina ou
na Anne Carson, e também em sua prépria atividade como escritora, Paloma) que transitam entre
a critica, a tradugao, a atividade docente e a vida literaria e artistica, e cujas obras, sem perder seu trago
poético, guardam um tom mais reflexivo e teérico ao mesmo tempo que biografico.

entretanto, eu me pergunto, de onde € que surgiu essa categoria, o "poema-ensaio"?

vocé arriscaria alguma hipétese ou teria um percurso de leitura para me indicar? ando a procura de uma

enealogia do poema-ensaio e fico instigada pela falta de de textos criticos que abordem teoricamente essa

tiqueta, nem que seja para falar da impossibilidade de definir uma forma que seria, por natureza,

hibrida. os textos que encontrei analisam obras especificas sem dialogar exatamente com uma teoria dos
géneros ou das formas, sobretudo pensando aspectos da obra da Marilia ou da Anne Carson; tomam a
etiqueta como ponto de partida e ndo a desdobram ou a pensam de modo mais detido -- nem que seja para
falar justamente da dificuldade de sua caracterizagéo, um trago muito comum nas teorias do ensaio do século
XX, por exemplo.

como tanto em sua palestra performance quanto no bate-papo sobre tradugdo a questao do poema-ensaio foi
mencionada por vocé a partir da obra de duas escritoras do seu interesse (no primeiro caso, a Leslie Kaplan -
. no segundo, a Tamara), fiquei
com essa vontade forte de te escrever para saber se vocé teria algumas indicagdes e/ou sugestdes de textos
e leituras que pudessem me ajudar a pensar nessa dire¢do mais reflexiva/tedrica/filoséfica e ao mesmo
tempo construir um itinerario genealégico para o poema-ensaio.

[ ]
um beijinho,
jessica

E-mail 2

Os e-mails foram enviados, respectivamente, para a propria
Marilia Garcia, autora de “O poema no tubo de ensaio”, e para a
Paloma Vidal, professora, escritora e uma das organizadoras da
[l Jornada de Literatura Contemporanea da Unifesp , “As
aventuras do ensaio”, na qual o poema-ensaio de Marilia foi
apresentado pela primeira vez. Ambas gentilmente retornaram a
mensagem.

Em sua resposta, Marilia disse ter adorado a pergunta, mas que
nao tinha uma resposta muito organizada nem objetiva. Ela
mesma nao sabia muito bem como passou a nomear poemas
assim, sendo que, em seus proprios textos, a etiqueta nunca
apareceu. Mas disse que comegou a usar tanto o termo quanto
a forma a partir da leitura e da convivéncia com textos de poetas
que escreveram e escrevem caminhando nas fronteiras dos
géneros, como: David Antin, Anne Carson, Charles Bernstein,
Emmanuel Hocquard, Natalie Quintane e etc. E, antes disso tudo,
menciona a importancia dos irmaos Campos: das Galdxias, de
Haroldo de Campos, mas também do livro O anticritico, de
Augusto de Campos.
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Ja a Paloma disse que tem utilizado esse termo, “poema-
ensaio”, assim como outros hifenizados, para se referir a textos
que apresentam um transito entre géneros, contrabandeando
elementos de um para o outro. Parece-lhe interessante a
possibilidade de colocar lado a lado dois nomes que tém
ressonancias proprias e que, juntos, disseminam muitos
sentidos. Nesse sentido, parte das teorizacdes em torno dessa
forma hibrida, fronteirica ou hifenizada viriam desses proprios
textos hibridos, como no caso do texto de Marilia Garcia; outras
viriam das teorias do ensaio, e, nesse caso, ela menciona o texto
de Jean Starobinski®6; e também, por fim, de alguns textos da
teoria do cinema, a partir das ideias em torno do filme-ensaio,
como os de llana Feldman.®” A mencéo a textos da teoria do
cinema a partir da ideia do filme-ensaio me parece preciosa,
pois, de fato, parece ser no contexto da critica cinematografica
que o trago ensaistico das obras artisticas produzidas a partir da
segunda metade do século XX é identificado, remetendo, nesse
caso, a critica de André Bazin sobre o filme “Carta da Sibéria”, de
Chris Marker, que, segundo Timothy Corrigan, apresenta o
primeiro uso da designacdo “filme-ensaio”.3® Mas, para ela, a
ideia principal é que poemas-ensaios sao textos pensantes, que
tendem a narrar suas proprias descobertas, exibindo seus
processos de investigagdo em torno de algumas questdes.

Quanto a mim, posso dizer que, desde a primeira leitura, “O
poema no tubo de ensaio” foi ao encontro de minhas referéncias
tedricas em torno das ideias de ensaio e de critica, confundiu-as
e produziu algo novo. E depois confundiu tudo mais uma vez, ao
relancar-se em Parque das ruinas. Para mim, era um ensaio
escrito em versos e virou um poema-ensaio. Ele performa a sua
propria teoria, o seu proprio tema, assume o assunto de seu
pensamento. De palestra em jornada académica a ensaio
publicado em antologia critica a poema em livro autoral, se a
origem pode nos interessar como um mito, de algum modo “O
poema no tubo de ensaio” é o ponto originario de minha
investigacao. Nesse sentido, € o meu mito pessoal de origem,
numa genealogia daquilo que, desde entao, passo a perseguir na
convivéncia entre a critica e a criagao, entre 0 pensamento e a
sensibilidade, entre o ensaio e o poema. Ele informa e enforma a
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amizade das formas: o paradoxo resultante da existéncia do
poema que, a0 mesmo tempo, é ensaio.

Na época as coisas estavam confusas na minha cabeca. Nao
que hoje elas nao estejam. Mas estao confusas de um modo
diferente. Hoje penso que, a partir de meu encontro com “O
poema no tubo de ensaio”, disparador para uma investigagcao
que culminou no encontro do poema-ensaio como forma, foi
possivel ler, talvez, algo como um gesto instaurador (e por isso
eu digo aqui originario), andlogo ao famoso gesto de Marcel
Duchamp com seus ready-made para Arthur Danto em
Transfiguragdo do Ilugar comum: um gesto, sobretudo,
transfigurador dos lugares comuns atribuidos aos géneros. Mas,
mais que isso, olhando para o traco ensaistico da produgao
poética de Marilia Garcia, talvez seja mais correto caracteriza-lo,
nao como uma forma ou como um género, e sim como uma
atitude mental. A atitude, como Paloma Vidal respondeu, de
pensamento e investigagao. Silvio Lima foi quem considerou o
ensaio desde o ponto de vista de uma atitude. Isso esta
formulado, em tom de pergunta, na “Noétula” introdutéria do livro
assinado pelo tedrico portugués, Ensaio sobre a esséncia do
ensaio, que data de 1946.

Pergunto: que é o ensaio?

Um género literario — como o sao a epopeia, a
tragédia, a égloga, a elegia, o soneto, a
comedia - ou uma atitude mental, de
determinadas caracteristicas e tendéncias?

Ou uma coisa e outra?

Como se explicam a fortuna afortunada da
palavra ensaio, 0 seu constante e universal
emprego, a sua generalizagdo a todos os
dominios da actividade intelectual (ciéncias
puras, ciéncias aplicadas)?

[..]

Eis aqui um feixe de problemas - inquietantes
e finos — a que tencionamos dar, na medida do
possivel, resposta. [...]

Acolha, o Leitor, pacientemente, este estudo
como uma tentativa pessoal de interpretacao
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de o que seja 0 ensaio, e espie 0 seu desenrolo
até o final. A progressiva iluminagdo dos
problemas far-lhe-a compreender porque
razbes demos ao presente livrinho o titulo de
ensaio sobre a esséncia do ensaio.

[..]

Da analise dos problemas aqui tratados
cremos trazer, modestissimamente, algumas
poucas luzes, porém, ndao as apresentamos
como insubstituiveis por outras, ou como
unicas, mas sim como luzes de luz provavel
que buscam tornar inteligiveis, ou
inteligenciaveis, as aparéncias dos problemas
propostos.®

Um género literario sim. Uma atitude mental também. Atitude
essa que pode ser generalizada, segundo Lima, a todos os
dominios da atividade intelectual, nas humanidades e nas artes.
E o que temos visto acontecer. E o que nos mostram, por fim, os
poemas-ensaios de Marilia Garcia.
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