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RESUMO

As (des)continuidades histéricas do sublime

A presenca do conceito de sublime nas reflexdes de alguns dos principais autores da filosofia
da arte do século XX é, em muitos casos, saudada como o ressurgimento de um conceito
estético relegado ao segundo plano apds as formulagdes de Kant e Schiller, ainda no século
XVIII. O impacto da estética hegeliana e de seu veredicto sobre o fim da (bela) arte, tal como as
aspiragoes metafisicas de Schelling e Schopenhauer nos ddo a impressao de que o século XIX
ignorou o sublime, cabendo aos autores do século seguinte, como Adorno e Lyotard, a tarefa de
retomar uma histoéria interrompida deste conceito. Neste artigo, contudo, defenderemos a tese
de que h4, na obra do poeta e filésofo Friedrich Holderlin, um elo de ligagé@o entre as definicdes
do sublime na estética kantiana e seu apenas aparente renascimento na contemporaneidade.
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ABSTRACT

The Historical (Dis)continuity of Sublime

The presence of the concept of the sublime in the reflections of some of the main authors of 20th
century philosophy of art is often hailed as the resurgence of an aesthetic concept relegated to
smaller role after its formulations in Kant's and Schiller's works in the 18th century. The impact
of Hegelian aesthetics and its verdict on the end of (fine) art, as well as the metaphysical
aspirations of Schelling and Schopenhauer, give us the impression that the 19th century ignored
the sublime, leaving it to the authors of the following century, such as Adorno and Lyotard, the
task of resuming the interrupted history of this concept. In this article, however, we will defend
the thesis that there is, in the work of the poet and philosopher Friedrich Holderlin, a link between
the definitions of the sublime in Kantian aesthetics and its only apparent revival in contemporary
times.
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Um dos principais debates no campo da estética ao longo do
século XX foi precisamente aquele em torno do fim desta
disciplina, com énfase na questao sobre seu divércio em relacao
a arte: se a estética foi vista, em suas origens no nao tao
longinquo século XVIlIl, como uma via segura para
compreendermos os fendmenos artisticos, as profundas
transformacgdes do cenario artistico do Ocidente no inicio do
século XX, marcado sobretudo pela ascensao das vanguardas
europeias, demonstrou a impossibilidade de se continuar
avaliando, ou mesmo apreciando a arte a partir das categorias
estéticas tradicionais, especialmente o belo. A filosofia, por sua
vez, questionara o paradigma representacional da arte,
paradigma cuja validade Hegel, mesmo sem contesta-lo,
restringe a um periodo longinquo na historia da arte. Buscando
fugir do veredicto hegeliano, segundo o qual a arte teria se
desligado da tarefa de expressar o divino, tarefa esta que
justificou sua existéncia ao longo dos séculos, resta a filosofia
da arte questionar sua propria definicdo como filosofia da bela
arte’, isto é, negar que o desaparecimento do belo na arte seja,
como propde Hegel, o desaparecimento da arte como um todo.

Ao retornarmos, porém, a Kant e a sua Critica da faculdade de
julgar, marco fundamental da estética filosofica do fim do século
XVIIl, nos lembramos de que o belo ndo &, a despeito de todo
privilégio recebido na curta histéria desta disciplina, o Unico
sentimento estético. Ocupando um lugar marginal na pré-
histéria da estética filoséfica, o sublime, embora nao
diretamente associado a arte nas consideragdes kantianas, sera,
a partir de sua releitura com Schiller, um conceito cada vez mais
importante para pensarmos a arte na modernidade. Levando em
conta a definicdo deste sentimento dada por Kant, segundo a
qual este seria “um sentimento de desprazer, causado pela
inadequacao da imaginagao na estimagao estética de grandeza,
quando comparada a estimacao pela razdo"?, ndo é de espantar
que ele entre na moda, como afirma Jean-Luc Nancys?,
precisamente quando o paradigma representacional da estética
- e com ele, o préprio belo — é posto em xeque. Em outras
palavras, no momento em que a Darstellung, termo central de
todo debate estético alemao, passa a ser problematizada.
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Kant deixara, contudo, as geracdes seguintes a tarefa de
elaborar a relagdo entre os dois sentimentos estéticos por ele
descritos. O sublime, cuja origem remonta a um tratado de
retérica do século | da Era Comum, é redescoberto, ao longo do
século XVII, através da traducao de Nicolas Boileau e do debate
realizado entre pensadores britanicos, como Joseph Addison e,
sobretudo, Edmund Burke, cujas Investigacdes sobre a origem de
nossos sentimentos do belo e do sublime servirdo de influéncia
determinante para a terceira critica kantiana. Com Burke e,
posteriormente, com o proprio Kant, o sublime é definitivamente
reconhecido como sentimento estético, ocupando seu lugar ao
lado do belo. O que significa, contudo, a inclusao do sublime ao
lado do belo no rol dos sentimentos estéticos? Teria esta
inclusdo alguma relagdo com o préprio processo, iniciado por
Baumgarten e fortalecido pela contribuicdo kantiana, de
autonomia da estética enquanto disciplina filoso6fica?

Acreditamos, tendo como referéncia a ideia de um acabamento
da estética proposta por Martin Heidegger e Philippe Lacoue-
Labarthe, que a inclusdao do sublime no projeto estético do
século XVIII é, simultaneamente, fundamental para sua
constituicdo e o motivo de seu desmoronamento, como aponta
Lacoue-Labarthe.* Fundamental, porque oferece a Kant e Burke
uma denominagdo que abarca as experiéncias de prazer
estético que nao se definem pelo sentimento de adequagéao
entre forma e percepgao observado no belo: em Burke, trata-se
de nomear o prazer que sentimos diante da supressao de um
perigo que nos assola; para Kant, trata-se do prazer causado
pela afirmacao de nossa destinagdo moral em face ao fracasso
da imaginagdo em nos oferecer a representagdao de certos
objetos demasiado grandes ou poderosos. E, contudo,
precisamente esta referéncia do sublime a um além da
representacgao que planta a semente do acabamento da estética.
Isto nao significa dizer, como lembra Lacoue-Labarthe,
contestando Jean-Luc Nancy, que Kant recusa a estética ou que
sua obra marque o fim de sua histéria.> O acabamento da
estética, ou melhor dizendo, 0o momento em que seu paradigma
representacional — aquele que Heidegger identifica como o
paradigma da representagdo eidética do ente - ¢é
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definitivamente posto em xeque, s6 vira, como mencionamos
acima, no século XX. Hegel, grande nome da estética do século
XIX, sera, indiscutivelmente, uma figura central para este
processo, embora seu veredicto sobre o fim da arte ainda se
ampare na ideia da arte como apresentagcao do Absoluto. Em
sua proposta de subsuncdo da estética no movimento
teleoldgico do Espirito, Hegel acaba por reservar ao sublime o
momento de abertura, ndo o de encerramento, embora
possamos enxergar, em sua descricdo da arte romantica,
estagio derradeiro da histéria de sua efetividade, uma
aproximagao com o sublime. Precisamos, portanto, recuar um
pouco no tempo para encontrar o pensador cuja contribui¢ao,
conforme queremos demonstrar, cumpre um papel
determinante, embora pouco analisado, no desenvolvimento do
conceito do sublime estético e, consequentemente, no processo
de acabamento da estética. Este pensador é o poeta e fil6sofo
Friedrich Holderlin.

Pedro Sissekind, no posfacio de sua tradugdo dos ensaios de
Friedrich Schiller sobre o sublime, identifica duas vias histéricas
de desenvolvimento do conceito do sublime a partir do fim do
século XVIII, ambas tendo Schiller, principal mentor de Hoélderlin,
como ponto de partida®: em uma das vias, vemos o debate
fomentado pela chamada filosofia do tragico, que tem, como
nos mostra Roberto Machado em sua importante obra sobre o
tema, Schiller — e nao Schelling, como propde Peter Szondi -
como ponto de partida, precisamente a partir de uma
transposicdo do conceito de sublime para a experiéncia
artistica.” Para Schiller, a tragédia serve como veiculo
privilegiado de uma forma patética do sublime, na qual a fonte
do sentimento é transferida da experiéncia do préprio sujeito
para a contemplagdo de um sofrimento vivenciado por um
personagem ficticio. Para a realizagdo da experiéncia deste
sentimento, Schiller estabelece duas exigéncias: “Em primeiro
lugar, uma representacado vivaz do sofrimento, de modo a
despertar o afeto compassivo com intensidade apropriada. Em
segundo lugar, uma representacdo da resisténcia contra o
sofrimento, de modo a chamar a consciéncia a liberdade interna
do animo”.8 Com esta descri¢do, Schiller fortalece o elemento
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ético do sentimento do sublime, abrindo o caminho que, em
outras obras, o levara a postular uma funcao pedagdgica na arte.
Embora ndo haja, na correspondéncia e nos escritos de
Holderlin, nenhuma indicacdao segura de que o poeta tenha
conhecido os ensaios schillerianos sobre o sublime, a
concepcao de tragicidade que emerge de suas primeiras
incursdes no tema corroborara, como veremos, esta visdo do
dramaturgo.

Na outra via de desenvolvimento do sublime, Sissekind
identifica um prosseguimento das reflexdes sobre o sublime
com vistas a sua utilizagcdo para a compreensao da situagao da
arte no século XX. Nesta via, temos Theodor Adorno e Jean-
Francgois Lyotard como grandes expoentes: em ambos, defende
ainda Sussekind, encontramos o0s ecos da concepgao
schilleriana do sublime, mesmo que estes nao abordem a
ligacdo do sublime com o tragico. Destes dois autores da
segunda metade do século XX, apenas Adorno faz mengéo a
Schiller em suas breves considera¢des sobre o sublime na sua
Teoria estética®; Lyotard, por sua vez, parece buscar o conceito
diretamente de sua fonte em Kant e Burke para aplica-lo as suas
reflexdes, cujo ponto de partida se encontra na pintura e no
ensaio do pintor estadunidense Barnett Newman. Sem invalidar
a analise de Siissekind, que é, a nosso ver, correta do ponto de
vista historico, pretendemos expor o papel central de Hoélderlin
nestas duas vias de desenvolvimento do sublime: tanto aquela
que o utiliza para constituir o conceito filoséfico do tragico,
quanto aquela, mais recente, que o operacionaliza para
compreender os movimentos da arte do século XX. Em suma,
pretendemos afirmar, por um lado, que Holderlin representa um
desvio na trilha especulativa tragada pela filosofia do tragico,
que busca, de Schelling a Nietzsche, atribuir ao fendmeno
tragico um carater metafisico, e que, por outro lado, as releituras
do sublime realizadas por Adorno e Lyotard nao seriam
possiveis sem a contribuicdo, mesmo que indireta, do poeta
suabio. Em Holderlin, portanto, as duas vias mencionadas por
Siissekind convergem e conectam a estética kantiana a filosofia
da arte do século XX. Esta conexao, por sua vez, é precisamente
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aquela na qual o processo de acabamento da estética, por meio
do sublime e de seus conceitos correspondentes, realiza-se.

Nao queremos dizer, com isto, que Lyotard e Adorno
conscientemente omitam Hdlderlin de suas reflexdes sobre o
tema, até mesmo porque, como veremos, o poeta é citado por
ambos os pensadores em reflexdes que, direta ou indiretamente,
tratam da questdo do sublime. A hipotese que queremos
defender é antes a de que a metamorfose do conceito do
sublime, que transforma um sentimento estético que expressa,
em Kant, o descompasso entre as capacidades limitadas da
imaginagdo e as possibilidades infinitas da razdo, em uma
ferramenta de compreensao da incapacidade, por parte das
obras de arte do século XX, de sustentarem a demanda pela
representacao da verdade, tem nas reflexdes e nos “fracassos”
literarios de Holderlin um ponto de inflexdao fundamental para
que, a partir do sublime, vejamos desmoronar a estética
enquanto representacao eidética do ente. Como reforgo a nossa
hipotese, evocamos as reflexdes finais de Philippe Lacoue-
Labarthe em seu ensaio “A verdade sublime”, no qual o pensador
francés discorre sobre as relagdes entre o sublime e o
acabamento da estética a partir da obra de Heidegger:

Um pensador contemporaneo de Heidegger -
a seu proprio modo, aparentemente teoldgico-
metafisico — exprimiu isso [Lacoue-Labarthe
tem em mente o ekphanéstaton, a claridade do
ser velada pela aparéncia] com um raro vigor,
num texto que, por diversas razdes, Heidegger
nao podia ter lido e com o qual, em todo caso,
“A origem da obra de arte” mantém relagdes,
eu diria, inquietantes. Quero falar de Walter
Benjamin e seu ensaio sobre as Afinidades
eletivas.'®

Lacoue-Labarthe reproduz, em seguida, a passagem do ensaio
de Walter Benjamin sobre as Afinidades eletivas de Goethe, na
qual Benjamin expde sua critica a bela aparéncia que anima o
romance e defende sua concepcao do belo como aquilo que nao
€ “nem o envoltério nem o objeto velado, mas sim o objeto em
seu envoltério”.’" O que o filésofo francés pretende demonstrar
€ que Benjamin, no seu ensaio finalizado em 1921, antecipa a
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condicao paradoxal da arte do século XX, que s6 se torna capaz
de expressar o Ser no seu movimento de velamento e
desvelamento. Tal como Heidegger, Benjamin nao se remete
diretamente as discussoes sobre o sublime, embora sua critica
do romance de Goethe evidencie, como observa Winfried
Menninghaus, a proximidade com o sublime kantiano.’? A
afinidade entre Heidegger e Benjamin pode, por sua vez, parecer
inusitada a um leitor desatento. No entanto, ha mais um elo,
além da critica a estética moderna, que aproxima o ensaio
benjaminiano sobre Goethe das reflexdes heideggerianas sobre
a arte: este elo é precisamente Holderlin, cujas Observagbes
sobre Edipo, que acompanham sua traducdo da tragédia
sofocliana publicada em 1804, serve de principal inspiragéo
tedrica para o ensaio critico benjaminiano citado por Lacoue-
Labarthe. E preciso, contudo, ressaltar que o Hdlderlin de
Heidegger é bastante diferente do Holderlin de Benjamin. O
Holderlin de Heidegger é aquele cuja poesia é “sustentada pela
determinagdo poética de poematizar especificamente a
esséncia da poesia”’?, o que significa dizer, em linhas gerais, que
sua poesia escapa ao velamento do Ser que caracteriza o
pensamento eidético inaugurado por Platdao. Por outro lado, o
Holderlin benjaminiano é o contemporaneo de Goethe, Hegel,
Schelling e dos primeiros romanticos; antes mesmo dos
primeiros escritos de Heidegger sobre o poeta suabio, Benjamin
ja contestava, em um de seus primeiros ensaios, a imagem
romantizada do poeta transmitida por Wilhelm Dilthey e Stefan
George para devolvé-lo a sua época histérica e aos debates dos
quais efetivamente participou. Apesar das diferengas, o que ha
em comum nestas abordagens é aquilo que, como Lacoue-
Labarthe reconhece, aproxima Heidegger e Benjamin: a critica
ao discurso classico da estética e sua relagdo matéria-forma ou
forma-conteudo, tenha este discurso nascido com Platdo ou
com Kant e o idealismo alemao. Dito de outra forma, enquanto
Heidegger retira Holderlin de seu contexto histérico — operagao
que sera duramente criticada por Adorno em seu ensaio sobre a
lirica holderliniana —, reconhecendo em sua poesia um elemento
arcaico que escapa do projeto representacional da estética,
Benjamin situa o poeta suabio em meio as tensdes de sua época,
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apresentando, através do conceito de cesura proposto na sua
obra tardia, um sinal do esgotamento do ideal estético vigente.
A cesura poética, descrita na primeira parte das Observacées
sobre Edipo, representa, a nosso ver, 0 momento em que
Holderlin - rompe, simultaneamente, com a concepgao
schilleriana de sublime e com a leitura especulativa de Schelling,
que serviram de base ao seu projeto de escrever a tragédia
moderna A morte de Empédocles, para decretar o fracasso
completo da linguagem poética, este fracasso cujo simbolo
Benjamin identifica, fazendo referéncia ao conceito
holderliniano de cesura, no elemento sem-expressao
[ausdruckslos] da obra.

As objecoes holderlinianas as aspiragdes representacionais da
estética permanecem, contudo, inauditas por um longo tempo.
As licdes hegelianas sobre a estética, que serdo proferidas pela
primeira vez poucos anos apds a publicacdo das traducgdes
holdernianas de Séfocles, preferem interpretar a crise da
estética como o esgotamento histérico da possibilidade de
expressar sensivel e imediatamente a verdade do Espirito,
verdade esta que se mantém viva nareligido e na filosofia. Nesta
interpretacdo, o sublime passa a ser a marca estética de um
estagio anterior a bela arte, estagio este no qual a arte ainda
aspira, de forma incerta, a plena adequacgao entre forma e
contetdo. E, contudo, possivel afirmar que o periodo que
antecede o fim da arte, caracterizado por Hegel como
“romantico”, também tenha a inadequacédo caracteristica do
sublime como sua expressdao. O sublime simbdlico dos
principios da arte, com isto, seria, de acordo com Lacoue-
Labarthe, refletido por um sublime romantico dos seus
estertores. Aos olhos de Hegel, o processo de
desmaterializagdo da arte, que acompanha a emergéncia de
novas formas de expressao da verdade, impede a preservagao
da mais alta tarefa da arte, a saber, a de expressar a relagédo do
homem com o Absoluto. Em outras palavras, esta tarefa
suprema da arte nao é possivel, para Hegel, se ela nao for
realizada através da contemplagao da beleza artistica, nascida
e renascida do espirito.
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Sendo, portanto, o sentimento estético do sublime fruto de uma
“inadequacao da imaginacao”, de acordo com a definicao
kantiana'®, ndo haveria como, para Hegel, cumprir a destinagdo
histérica da arte — ao menos na forma mais plena, como o
fizeram as obras da Antiguidade - através do sublime. O
impasse no qual a imaginagao se encontra no sentimento do
sublime, seja ele diante da grandeza absoluta de um objeto, seja
diante do poder representado diante do sujeito, situacdes que
configuram, na terminologia kantiana, as modalidades
matematica e dinamica do sublime, é resolvido, na perspectiva
hegeliana, na esfera religiosa ou filosofica, o que corroboraria
sua tese do fim da arte, posto que este impasse revelaria tao-
somente a incapacidade da arte em representar certos
conteudos mais elevados do espirito.

Esta tese do fim da arte, que, como Heidegger admite no fim de
sua Origem da obra de arte, permanece valida até que a decisao
sobre sua sentenca seja proferida’®, coloca, segundo Lacoue-
Labarthe, a filosofia da arte em uma encruzilhada: ou Hegel esta
certo, e a arte chega ao seu fim junto com a possibilidade de
uma bela arte, o que confina a estética a um olhar retrospectivo,
limitado a apreciagao das bem-sucedidas obras de um passado
ja distante; ou entao “a arte ndao tem nada a ver essencialmente
com a apresentacdo eidética”.'” A despeito da enorme influéncia
da estética hegeliana, é a partir desta segunda possibilidade que
o sublime ganha forga nas teorias estéticas. Embora possamos
encontrar na estética de Kant um momento de curto-circuito da
Darstellung no sentimento do sublime, a contribuicdo
fundamental para se pensar esta “apresentagao nao eidética do
ente” sera formulada, a nosso ver, poucos anos depois nas
Observagbes de Holderlin.

A leitura isolada das Observagbes ndao nos permite, entretanto,
compreender a verdadeira dimensao da virada que se opera no
pensamento e na obra poética de Holderlin, virada esta que
oferece uma visao in nuce da crise da propria estética. Para
entender o projeto “antieidético” das Observagdes, é preciso
levar em conta que ele é a continuagdo de uma tentativa -
malograda — de comprovar o discurso estético da Modernidade,
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discurso este do qual Holderlin foi um importante formulador. A
encruzilhada proposta por Lacoue-Labarthe entre o veredicto
sobre o fim da arte como fim da bela arte e o divorcio entre arte
e a bela aparéncia pode, neste sentido, ser encarada como a
encruzilhada na qual os caminhos de Hegel e Holderlin se
separam no inicio do século XIX.

Tal como toda a geragdo de pensadores alemaes do fim do
século XVIII, o jovem Hoélderlin é profundamente impactado pela
obra kantiana. Sua correspondéncia nos revela um interesse
especial nas discussdes estéticas suscitadas pela Critica da
faculdade de julgar, publicada pela primeira vez em 1790. Em
uma carta escrita em julho de 1794, o poeta confessa ao amigo
e antigo colega de seminario em Tibingen, Hegel, seu interesse
em “tornar-se excepcionalmente familiarizado [vorziiglich
vertraut zu werden]” com a “parte estética da filosofia critica” de
Kant.’® Quatro meses depois, Holderlin oferece a outro amigo
dos tempos de Tiibingen, Ludwig Neuffer, um ensaio sobre as
ideias estéticas, que “podem servir como comentario do Fedro
de Platdo”.' Embora Holderlin ndo tenha redigido este
comentario sobre o didlogo platonico, a incomum associagao -
ao menos para os dias atuais — entre a estética kantiana e a
filosofia platénica nos permite vislumbrar o rumo das
investigagbes estéticas de Holderlin nesta fase de seu
pensamento. Para o jovem poeta, os sentimentos estéticos
descritos por Kant em sua terceira critica ndo podem ser vistos
apenas como frutos de uma contemplagao subjetiva que, a partir
de um jogo — harmonioso ou néao, dependendo do sentimento -
entre as faculdades, proporciona prazer. A influéncia platénica
nas reflexdes estéticas de Holderlin o leva a ver no belo ndo
apenas o comprazimento com uma forma dada aos sentidos,
mas sim a possibilidade de contemplagdao de uma verdade
suprassensivel.20

Seu romance Hipérion, ou o eremita na Grécia, publicado em dois
tomos entre 1797 e 1799, é o primeiro grande encontro entre as
aspiragOes poéticas e as reflexdes estéticas de Holderlin. De
forma muito similar as Afinidades eletivas de Goethe, publicadas
apenas onze anos apoés o segundo tomo do Hiperion, vemos aqui
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na figura feminina de Diotima, a amada do heréi e narrador
Hipérion, a propria encarnacao da beleza. A prépria escolha do
nome da personagem, inspirada na sacerdotisa que ensina, no
Banquete de Platao, a Socrates sobre a origem de Eros, ja € um
indicio das intengdes de Holderlin: o amor por Diotima deve levar
o protagonista, um grego hodierno em busca do esplendor
perdido de sua patria, a reunificacdo com o Ser. Esta concepgao,
contudo, é mais explicita nos esbocgos preparatérios da obra do
que na versao final. Nesta ultima, o leitor é surpreendido, no
segundo tomo, com a morte de Diotima: apds despedir-se de seu
amado, que atende ao clamor das armas e se junta ao amigo
Alabanda na guerra, Diotima morre de forma misteriosa,
afastando-se do reino dos vivos como uma santa. Em sua ultima
carta a Hipérion, ela reforga seu papel de elo entre o humano e o
divino, que a caracteriza ao longo da narrativa:

Eu serei, ndao pergunto o qué. Ser, viver é o
quanto basta, é a honra dos deuses e, por isso
tudo, o que é somente uma vida se iguala no
mundo divino, e nela ndo existem nem
senhores, nem servos. As naturezas vivem
umas com as outras como amantes. Elas tém
tudo em comum, espirito, alegria e a
eternidade na juventude.?’

Diotima, contudo, precisa morrer. Ao longo do processo de
escrita do romance e das teorias poéticas que Holderlin,
paralelamente, desenvolve, a reconciliagdao entre sujeito e
mundo, objetivo maximo da Vereinigunsphilosophie de autores
como Shaftesbury, que exerce grande influéncia sobre todo o
projeto do Hipérion, é transposta da realidade concreta e
imediata para o plano da rememoragdo. Aqui podemos
identificar o eco de um primeiro dissenso holderliniano em
relacdo a crenca na possibilidade de reunir-se com o Ser nas
formas da imanéncia através da beleza: da mesma forma que as
batalhas ao lado de Alabanda nao sao capazes de restaurar o
esplendor da Atenas de Péricles e Platdo, o amor e a beleza de
Diotima s6 se tornam capazes de despertar a presenca do Ser
se acompanhados de sua perda e da consequente rememoragao
de uma unidade originaria que esta provoca. Ha, portanto, uma
mudancga de perspectiva ao longo dos esbogos e versdes do
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Hipérion, que poderiamos resumir como a passagem de uma
aposta na unificacao do sujeito com o Um-Todo por meio da
beleza para a constatacao da impossibilidade de conservar esta
unificacdo na imanéncia, sendo esta conservacao possivel
apenas na forma da rememoragdo. Concordamos, neste
sentido, com a afirmacao de Wagner Quevedo de que ha uma
dimensao tragica no Hipérion??: contudo, é importante ressaltar
que a dimensao tragica é uma consequéncia dos processos de
transformacgdes e desenvolvimentos do romance. Ela ndo é um
resultado planejado por Hoélderlin, mas sim o fruto de um
impasse — o do fracasso da unificagdo entre sujeito e Ser por
meio da beleza — que leva Holderlin a tragédia. Nao acreditamos,
portanto, que a dimensao tragica tenha sido planejada por
Holderlin em seu romance, ou mesmo que o poeta ja a tivesse
em mente desde os primeiros esbogos. Neste sentido, ndo é
coincidéncia que o hero6i do romance se refira, em uma de suas
ultimas cartas, a Empédocles, heréi da tragédia que Holderlin, a
época, ja planejava escrever.

E através da irrupgdo de uma dimensao tragica no Hipérion e de
seu interesse em elaborar, como confessa a Neuffer em 1794, o
tema da morte de Sécrates “segundo o ideal dos dramas
gregos”?®, que Holderlin se insere na filosofia do tragico.
Posteriormente, Holderlin decide substituir Sécrates por
Empédocles como herdi de sua tragédia, sem que esta troca seja
mencionada em sua correspondéncia. O projeto de escrever
uma tragédia sobre a morte do sabio siciliano, contudo,
encontra-se em perfeita consonancia com as Cartas sobre o
dogmatismo e o criticismo, publicadas em 1795 por seu colega
de seminario em Tilbingen Friedrich Schelling, entdao com
apenas 20 anos. Para o jovem Schelling — e tudo nos leva a supor
que estas ideias foram fruto de debate com seus ex-colegas do
seminario de Tibingen — o sacrificio voluntario do herdi tragico,
que concilia, neste gesto, a poténcia objetiva do fatum com sua
decisao livre, abre o caminho para a tdo desejada intuicdo
intelectual do Absoluto através da arte. Através da tragédia,
Schelling propde a solugdo para um dos mais acalorados
debates da geragdo pds-kantiana, que opunha, de um lado, o
criticismo de Fichte e, de outro, o pensamento de Spinoza,
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descrito, sob influéncia da leitura feita por Friedrich Jacobi,
como dogmatismo pelos jovens alemaes. A mais importante
contribuicao de Holderlin para este debate filoséfico consiste no
fragmento intitulado Juizo e Ser, cuja redacao é contemporanea
as Cartas de Schelling. Sem mencionar a tragédia, Holderlin
corrobora a ideia de que o Ser s6 pode ser pensado quando
“sujeito e objeto estdao absolutamente e nao apenas
parcialmente unificados, a ponto de que nenhuma particao
possa ser efetuada sem violar a esséncia do que deve ser
separado”.?* Poucos anos mais tarde, em 1800, encontramos
uma referéncia mais direta a relagao entre intuigcéo intelectual e
tragédia no fragmento intitulado A diferengca nos modos poéticos:
“O poema tragico, heroico na aparéncia, é ideal em sua
significacdo. E a metéafora de uma intuigéo intelectual”.2

Tudo nos permite supor que Holderlin pretende, com sua
tragédia sobre o suicidio de Empédocles, comprovar
artisticamente as teses compartilhadas com seus
interlocutores: do ponto de vista ético, seu Empédocles deveria
ser, em sua resisténcia ao sofrimento injustamente infligindo por
seus antagonistas, um modelo preciso do sublime patético
postulado por Schiller; do ponto de vista especulativo,
compartilhado com Schelling, sua morte deveria conciliar a
deciséao livre de se atirar na cratera do Etna com a inevitabilidade
do suicidio como reconciliagdo com as forgas divinas. Contudo,
apoés abandonar trés esbogos, Holderlin desiste do projeto, sem
gue encontremos nenhuma justificativa direta para a desisténcia
em sua correspondéncia. O que se pode concluir, ndo apenas
dos esbogos abandonados, como também da produgéo poética
e tedrica deste periodo, que contempla o periodo entre 1797 e
1800, é que as concepgoes holderlinianas sobre a poesia e suas
possibilidades metafisicas seguiram em transformagao. Tendo
a poesia tardia de Holderlin em mente, que abrange o periodo
em que Holderlin publica o segundo tomo do Hipérion e se
dedica ao seu Empédocles, Friedrich Strack observa que sua

poesia tardia ndo é mais — como as de sua
primeira fase — determinada pela livre ruptura
do homem com sua pendria; ela € marcada
pela intrusdo forcada [zwanghaften Einbruch]
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do destino e dos deuses em sua bela vida e
pela sua habilidade em ‘suportar’, que também
pode ser um ‘fracasso’, mas que sempre deve
ser conservada.

O belo transforma-se assim, necessariamente,
no tragico, que lhe garante, em primeiro lugar,
a permanéncia.?®

Como vimos no Hipérion, contudo, esta transformacao do belo
no tragico ja aparece em seu romance. O que nos interessa na
leitura feita por Strack &, portanto, a constatagao desta migragao
na obra de Holderlin, que nos ajuda a compreender, em primeiro
lugar, o interesse de Holderlin pela tragédia apds escrever um
romance, e, em segundo, a forma como seu pensamento vai do
endosso ao paradigma representacional da estética, que vé no
belo a possibilidade de reunido entre sujeito e realidade objetiva,
a negacao de qualquer conciliagdo entre o homem e seu mundo
na arte, como veremos de forma definitiva nas Observagées. Se,
ao fim do Hipérion, o herdi se reconcilia com a natureza,
rompendo, de certa forma, com sua penuria, Holderlin procura,
no drama sobre Empédocles, apresentar no herdi a habilidade
em suportar a intrusao divina, que o aproximaria do sublime
schilleriano. A lirica holderliniana, por sua vez, aos poucos
migrara da intrusdo para o abandono dos deuses, como vemos,
por exemplo, na elegia P4o e vinho (“Mas nés, amigos, chegamos
demasiado tarde. Certo é que os deuses vivem, / Mas acima de
nds, |4 em cima, noutro mundo”).?’ De forma analoga, a teoria da
tragédia abandona a crenga na reunido com o divino através do
sacrificio do her6i para concentrar-se, como lemos nas
Observagbes, na “infidelidade divina que se deve conservar
acima de tudo”.?8

Se a tragédia sobre o suicidio de Empédocles deveria servir de
comprovacao pratica e conciliacdo da leitura especulativa de
Schelling com a interpretagdao ética de Schiller, os esbogos
deixados incompletos mostram a impossibilidade, por parte de
Holderlin, de cumprir estes objetivos. Uma leitura atenta destes
esbocos e dos fragmentos redigidos por Holderlin na tentativa
de solucionar os impasses de sua tragédia nos permitem
concluir que o impasse holderliniano se encontra na dificuldade
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em encontrar uma forma dramaturgica para os propdsitos do
autor: encontrar o ponto correto da tensao entre a vontade livre
do heréi e alguma forma de destino é o problema central
enfrentado na escrita da peca. No segundo ato da primeira
versao, encontramos esta anotagdo na margem do manuscrito:
“Aqui, os males e afrontas devem ser representados de tal
maneira que se torne impossivel para ele voltar atras, e que sua
decisdo de ir ao encontro dos deuses paregca mais for¢cada do
que voluntaria. Que a sua reconciliagcdo com os agrigentinos se
represente também com suprema magnanimidade.”?° Em suma,
Holderlin fracassa em fazer de seu herdi tragico a “metafora de
uma intuigcao intelectual”.

Esta intuicdo intelectual, que Holderlin e Schelling julgam
somente ser possivel pela via estética, deveria anular a distingao
entre belo e sublime: para Schelling, o belo deve ser pensando
de forma transcendente, assumindo o carater de ilimitagao que
Kant atribuira ao sublime. E desta forma que encontramos, nas
suas Licbes sobre a filosofia da arte, ministradas entre 1802 e
1803, a ideia de que o “sublime, em sua absolutez, compreende
o belo, assim como, em sua absolutez, o belo compreende o
sublime” .29 Podemos ler esta conciliagdo entre belo e sublime
proposta por Schelling a partir de Lacoue-Labarthe, que defende
que o “sublime é o inacabamento do belo, quer dizer o belo
buscando seu acabamento”.®’ Se o belo, que expressa o
comprazimento diante de uma forma limitada, € compreendido
“em sua absolutez”, ele naturalmente se aproximara do sublime,
posto que, como se torna cada vez mais claro para a estética do
fim do século XVIII, 0 absoluto sé pode ser pensado na infinitude,
que, por sua vez, s6 é apresentavel no sublime. E bastante
provavel, se considerarmos os desdobramentos do Hipérion, que
Holderlin ainda concordasse, no inicio de seu projeto de escrever
uma tragédia moderna, com esta indistingdo proposta por
Schelling. Retomando a trajetéria identificada por Strack, A
morte de Empédocles seria um momento de indistingdo entre
belo e sublime no tragico, apds a constatagao desta mesma
indistingdo, que, de acordo com Quevedo, identificamos como
sendo a irrupgao de uma dimensao tragica, nas partes finais do
Hipérion. O fracasso em concluir A morte de Empédocles impde,
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no entanto, a Holderlin a necessidade de rever suas posicoes
sobre os limites da representacao e a abandonar definitivamente
sua crenga na bela aparéncia criticada por Benjamin em seu
ensaio sobre Goethe.

Este fracasso ndo apazigua o interesse de Holderlin pelo tragico;
pelo contrario, ele se aprofundara ainda mais no tema,
dedicando-se, a partir da virada para o século XIX, a traducao de
duas tragédias de Séfocles, Edipo rei e Antigona. Além das
traducdes, podemos encontrar, neste mesmo periodo, diversos
fragmentos nos quais Holderlin também discorre sobre a
tragédia. Um deles, intitulado O significado das tragédias e
datado entre 1802 e 1803, expde de maneira incontestavel a
virada na concepgao holderliniana do tragico e da arte em geral:

O significado das tragédias pode ser mais
facilmente compreendido a partir do paradoxo.
Pois tudo o que é original, sendo todo poder
justa e igualmente partilhado, ndo aparece na
verdade em sua forga originaria, mas
propriamente em sua fraqueza, de modo que a
luz da vida e a aparigdo pertencem
propriamente a fraqueza de cada todo.%?

Ao admitir o paradoxo como fundamento da tragédia, Holderlin
abdica da pretensdo metafisica que ainda dominara a chamada
filosofia do tragico até a obra de juventude de Nietzsche.
Holderlin se insurge, portanto, contra a ideia de que a tragédia -
ou qualquer outra forma artistica — possa expor, no sentido da
Darstellung tédo cara ao idealismo, qualquer elemento
suprassensivel. Traduzindo para o vocabulario do idealismo
alemao, podemos encontrar, nestas linhas, a propria negacao da
intuicdo intelectual. Nas Observacées sobre Edipo, encontramos
a seguinte confirmagcdo das ideias expostas em seus
fragmentos tedricos:

A exposicdo [Darstellung] do tragico repousa
principalmente no fato de que o elemento
monstruoso — o modo como o deus e o
homem se acasalam e como, ilimitadamente,
o poder da natureza e o mais intimo do homem
se unificam na ira —, se concebe em virtude do
fato de que a unificacao ilimitada se purifica
por meio da separacéo ilimitada.33
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A relacao entre unificacao ilimitada e separacao ilimitada
mostra que, para Holderlin, a transgressao dos limites da
representacao nao conduz mais ao suprassensivel na forma do
deus, mas sim ao afastamento categdrico entre o humano e o
divino. “O transporte tragico”, como lemos na primeira parte das
Observacdes sobre Edipo, “é com efeito propriamente vazio e o
mais livre de ligacdo”.3* O sentimento do sublime que
reencontramos em Holderlin através do paradoxo tragico nao é,
portanto, fruto da admissao de uma pretensa superioridade das
ideias da razao, tal como lemos em Kant; ele emerge antes da
constatacdo de que o mecanismo tragico, ¢, como resumira
Lacoue-Labarthe, a catarse do especulativo.2® O que é purificado
na catarse tragica, elemento envolto em mistério desde sua
primeira formulagdo na poética aristotélica, € precisamente o
desejo humano pela infinitude.

E neste sentido que Hélderlin rompe com a trilha especulativa
construida pela filosofia do tragico e acena para as teorias da
arte do século XX, que contestarao por outras vias o primado
representacional da arte. A critica benjaminiana das Afinidades
eletivas de Goethe, mencionada por Lacoue-Labarthe no fim de
seu ensaio sobre o sublime, é, certamente, o primeiro marco na
inclusdo de Holderlin neste debate sobre o sublime no século
XX. Podemos, entretanto, encontrar outros dialogos com a obra
holderliniana nas discussdes de Lyotard sobre o sublime. Em
seu ensaio O sublime e a vanguarda, encontramos a seguinte
reflexdo do filésofo francés: “Nao se trata de uma questao de
sentido, nem de realidade, incidindo sobre o que ocorre, sobre o
que isso significa. Antes de se perguntar o que isso significa,
antes do quid, é necessario que, por assim dizer, ‘ocorra’ quod.”3¢
Lyotard reconhece na pintura de Barnett Newman o carater
paradoxal do sublime, que encontra sua poténcia precisamente
no esvaziamento de seu significado, tal como Holderlin afirma,
em seu fragmento O significado das tragédias, que “a luz da vida
e a aparigao pertencem propriamente a fraqueza de cada todo”.
Se o projeto estético kantiano, grande epicentro do discurso
filosofico da Modernidade, pressupde, através do sublime, uma
apoteose da razao diante da demonstragao das fronteiras da
sensibilidade, o sublime que se inaugura com Holderlin é antes
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aquele no qual, como o poeta dira em suas Observagbes sobre
Edipo, no “limite do sofrimento néo restam, com efeito, sendo as
condicdes do tempo e do espago”.?’

Influenciado por esta passagem das Observacées, mencionada
pouco antes em sua obra Pérégrinations, Lyotard reflete sobre a
condicdo paradoxal do sublime ao abordar a “crise dos
fundamentos” que caracteriza a condicao pés-moderna:

O espirito se encontra, desta forma, situado na
condicdo paradoxal de uma estética do
sublime: o espago e o tempo tomados antes
como nogdes (pensadas) do que como dados,
a simples apresentacdo eliminada pela
hegemonia crescente das midias (logo, das
mediagdes), 0 pensamento que ndo tem mais
ocupagao senao ele mesmo, as imagens e 0s
sons que nos chegam repensadas, pois eles
foram calculados. Modo de retraimento do Ser,
diria Heidegger, mas talvez ndo seja um
declinio. Talvez este retraimento abra as artes,
gragcas aos meios procurados pelas novas
tecnologias, um acesso a formas bem
diferentes.®

A referéncia feita a Heidegger nesta passagem expde uma
diferenca fundamental nas leituras que estes autores fazem da
obra de Holderlin. Para Lyotard, Holderlin, embora néao
diretamente associado ao sublime, nos oferece um testemunho
da crise do pensamento moderno que, para o filosofo francés, ja
se anuncia na estética kantiana. Esta crise, contudo, é produtiva
para o pensamento filosofico, pois € no conflito entre o Absoluto
darazdo e o absoluto estético, descrita na “Analitica do Sublime”
de Kant, que Lyotard enxerga a emergéncia do différend. Nas
conferéncias heideggerianas, por outro lado, a “palavra de
Holderlin” é identificada como aquela “que diz o Sagrado, e deste
modo nomeia o0 espaco de tempo da decisdo inaugural para a
estruturacdo essencial da histéria vindoura dos deuses e da
humanidade”.3®> Embora haja um aceno para uma histéria
vindoura, este Sagrado é essencialmente a rememoragao de um
Ser que o pensamento ocidental e a estética, em sua imposicao
do par matéria-forma, relegaram ao esquecimento. A relacao
deste esforco pela rememoracgao do Ser com o conceito estético
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do sublime so6 poderia ser, como Lacoue-Labarthe aponta em
varias passagens de seu ensaio “A verdade sublime”,
problematica: em todos os seus escritos sobre arte, Heidegger
se vé diante da necessidade de fugir do paradigma
representativo da estética classica, mas nao parece disposto a
abracar, como o faz Benjamin em sua leitura de Hoélderlin, o
paradoxo entre o imperativo artistico da apresentacdo e a
Undarstellbarkeit, a impossibilidade de apresentar. Mais do que
isso, Heidegger mantém-se preso a nostalgia da “decisado
inaugural”, e busca, em suas conferéncias sobre Holderlin,
confinar o poeta suabio a sua reacionaria espera pelo retorno
dos deuses.

Neste sentido, ndo nos parece ser uma coincidéncia o fato de
que uma das mais duras criticas a leitura heideggeriana de
Holderlin venha precisamente de outro responsavel pelo resgate
do sublime. Se Lyotard ainda se posiciona de forma respeitosa
diante da nostalgia heideggeriana, Adorno adota, em seu ensaio
“Parataxis”, uma postura muito mais agressiva em relagdo as
interpretacdes de Heidegger: “Diz-se que ele [Holderlin] celebrou
como Ser o que na sua obra ndo possui outro lugar sendo a
determinada negagdo do Ente. A realidade do poético,
prematuramente afirmada, sonega a tensdo da poesia
holderliniana em relacdo a realidade e neutraliza sua obra rumo
a um consentimento com o destino”.*® Com esta passagem,
Adorno - profundamente influenciado pela leitura benjaminiana
- toca nao somente em um ponto central da poesia tardia de
Holderlin, mas também, mesmo que indiretamente, em uma
questao central para a discussao sobre o acabamento da
estética e sobre o papel do sublime neste acabamento. Em
suma, a escolha entre a nostalgia do Ser heideggeriana e a
aceitacdo de uma tensao inerente a recusa completa da
transcendéncia nos recoloca diante do dilema proposto por
Lacoue-Labarthe: ou o papel da arte é expor, manifestar ou
oferecer alguma experiéncia do Ser, e com isso o veredicto
hegeliano e a nostalgia heideggeriana, aproximados no fim da
Origem da obra de arte, tornam-se um so; ou a arte, para além de
sua possibilidade “antieidética’, deve suportar a
Undarstellbarkeit, a constante frustragdo das tentativas
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incessantes de significar algo. No mesmo ensaio em que
apresenta suas criticas a leitura heideggeriana, Adorno indica
que o “Holderlin idealista inicia aquele processo que desemboca
nas frases vazias de protocolo de Beckett”.#! Esta ousada
aproximagao nos mostra que, se Adorno nao associa, seja no
seu ensaio sobre a parataxe holderliniana, seja na Teoria
estética, a poesia tardia de Holderlin diretamente ao sublime,
esta ligacao pode ser efetuada sem maiores dificuldades. Nesta
ultima obra, que também é a ultima de Adorno, lemos a seguinte
passagem: “A ascendéncia do sublime confunde-se com a
necessidade de a arte nao triunfar sobre as contradigdes
fundamentais, mas de as combater em si até o fim; a
reconciliagdo ndo é para elas o resultado do conflito, mas
apenas que este encontra uma linguagem”.#?

Se tomarmos estas palavras de Adorno como uma possivel
definicdo da situagao do sublime na estética do século XX — isto
é, a situacdo do sublime no acabamento de uma estética
apoiada no paradigma representacional —, nao sera na Critica da
faculdade de julgar, nem nos ensaios schillerianos, que
encontraremos a primeira tentativa de encontrar uma linguagem
para este conflito. E, novamente, nas Observagbes de Holderlin
que encontramos esta percepg¢ao dupla: de um lado, do
acabamento da estética, do outro, da possibilidade de seguir
criando apds este acabamento. E nesta dupla percepcdo, em
suma, que se encontra o impulso que alimentara as principais
vertentes da arte do século XX e XXI. Retomando a aproximagao
entre Holderlin e Beckett proposta por Adorno, podemos
encontrar, no esfor¢o desesperado — e eternamente frustrado -
de Holderlin pela significagdo em suas obras, uma antecipagao
da situagao aporética do escritor contemporaneo, materializada
na obra de Samuel Beckett e descrita magistralmente por
Maurice Blanchot: “O autor se encontra na condigdo cada vez
mais absurda de nao ter nada para escrever, de nao ter meios
com o0s quais escrever e de ser constrangido pela absoluta
necessidade de sempre escrever”.*3

451

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



Referéncias bibliograficas

ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Tradugao de Artur Morao.
Lisboa: Edi¢des 70, 2011.

. “"Parataxis” in: Notas de literatura. Trad. Celeste Aida
Galedo. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1973, p. 73-121

BENJAMIN, Walter. “As afinidades eletivas de Goethe”. In:
Ensaios reunidos: escritos sobre Goethe. Traducao de Monica
Krausz Bornebusch. Sao Paulo: Ed. 34, 2009, p. 11-121.

BLANCHOT, Maurice. Faux pas. Traduzido por Charlotte Mandell.
Stanford: Stanford University Press, 2001.

HEGEL, Georg Friedrich Wilhelm. Cursos de estética I. Tradugao
de Marco Aurélio Werle. Sao Paulo: Edusp, 2001.

HEIDEGGER, Martin. Explicagcbes sobre Hélderlin. Tradugao de
Claudia Pellegrini Drucker. Brasilia: Editora UnB, 2013.

. A origem da obra de arte. Tradugao de Idalina Azevedo e
Manuel Antonio de Castro. Sdo Paulo: Edi¢gdes 70, 2010.

HOLDERLIN, Friedrich. Reflexées. Traducdo de Marcia de S&
Cavalcante. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 1994.

. Elegias. Tradugao de Maria Teresa Dias Furtado. Lisboa:
Assirio & Alvim, 1992.

Samtliche Werke, Band 6,1. Briefe. Stuttgart: W.
Kohlhammer, 1954.

. Hipérion ou O eremita na Grécia. Tradugao de Erlon José
Paschoal. Sao Paulo: Nova Alexandria, 2003.

. Fragmentos de poética e estética. Tradugao de Ulisses
Razzante Vaccari. Sdo Paulo: Edusp, 2022.

KANT, Immanuel. Critica da faculdade de julgar. Tradugao de
Fernando Costa Mattos. Petropolis: Vozes, 2016.

452

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



LACOUE-LABARTHE, Philippe. Imitacdo dos modernos. Ensaios
sobre arte e filosofia. Tradugdao de Virginia Figueiredo, Jodo
Camillo Penna et alli. Sdo Paulo, Paz e Terra, 2000.

. Metaphrasis, suivi de Le théatre de Hélderlin. Paris, PUF,
1998.

LYOTARD, Jean-Frangois. O inumano: consideragcdes sobre o
tempo. Tradugao de Ana Cristina Seabra e Elisabete Alexandre.
Lisboa: Estampa, 1997.

. Pérégrinations: loi, forme, événement. Paris: Galilée, 1990.

MACHADO, Roberto. Nascimento do tragico de Schiller a
Nietzsche. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2006.

MENNINGHAUS, Winfried. “Das Ausdruckslose: Walter Benjamin
Kritik des Schonen durch das Erhabene”. In: STEINER, Uwe (org.)
Walter Benjamin 1892-1940. Zum 100. Geburtstag. Berna: Peter
Lang, 1992, p. 33-76.

NANCY, Jean-Luc. “L'offrande sublime”. In: NANCY, Jean-Luc;
LACOUE-LABARTHE, Philippe et alli. Du sublime. Paris: Belin,
1988, p. 37-75.

QUEVEDO, Wagner de Avila. Hélderlin em Iéna: Unido e cisdo nos
limites do pensamento. Sao Paulo: Loyola, 2023.

SCHELLING, Friedrich Wilhelm Joseph. Filosofia da arte.
Tradugao de Marcio Suzuki. Sdo Paulo, Edusp, 2010.

SCHILLER, Friedrich. Kallias ou Sobre a beleza. Tradugédo de
Ricardo Barbosa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002.

STRACK, Friedrich.“Freie Wahl" oder ‘Willkiir des Zevs'.
Holderlins Weg vom Schonen zum Tragischen”. In: Holderlin-
Jahrbuch, v. 19/20 (1977), p. 213-243.

SUSSEKIND, Pedro (org.). Friedrich Schiller: do sublime ao tragico.
Traducgao de Pedro Siissekind e Vladimir Vieira. Belo Horizonte:
Auténtica, 2011.

453

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



Theo Machado Fellows é professor do Departamento de Filosofia da UFAM

" No inicio da “Introducdo” de seus Cursos de estética, Hegel admite utilizar o
termo estética por este ja ter penetrado “na linguagem comum”, embora a
auténtica expressdo para a ciéncia a ser apresentada seja, para Hegel,
“filosofia da arte’ e, mais precisamente, filosofia da bela arte’.” HEGEL, 2001,
p. 27.

2 KANT, 2016, p. 154.

3 NANCY, 2000, p. 37.

4 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 271 (nota 31).
5 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 270 (nota 31).
6 SUSSEKIND, 2011, p. 101-102.

”MACHADO, 2006, p. 50.

8 SCHILLER, 2011, p. 51.

° ADORNO, 2011, p. 299.

10 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 266.

" BENJAMIN, 2009, p. 112.

2 cf. MENNINGHAUS, 1992.

S HEIDEGGER, 2013, p. 44.

4 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 246.

S KANT, 2016, p. 154.

6 HEIDEGGER, 2010, p. 205.

7 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 246.

8 HOLDERLIN, 1954, p. 128 (traduc&o nossa).
9 |dem, p. 137.

20 O recurso a Platdo para defender o valor metafisico na arte, embora
aparentemente contraditério, ndo é incomum na filosofia alema da virada do
século XVIII para o XIX. Entre outros, Jacques Taminiaux aborda o tema em
seu Le théatre des philosophes.

21 HOLDERLIN, 2003, p. 154.

22 QUEVEDOQ, 2023, p. 296.

23 HOLDERLIN, 1954, p. 137 (tradugdo nossa).
24 HOLDERLIN, 2021, p. 118.

25 HOLDERLIN, 2021, p. 231.

26 STRACK, 1977, p. 231 (tradugéo nossa).

27 HOLDERLIN, 1992, p. 59.

28 HOLDERLIN, 2021, p. 262.

29 HOLDERLIN, 2011, p. 117

454

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



30 SCHELLING, 2010, p. 127.

31 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 242.
32 HOLDERLIN, 2021, p. 247.

33 HOLDERLIN, 2021, p. 261.

34 HOLDERLIN, 2021, p. 256.

35 LACOUE-LABARTHE, 2000, p. 205.
36 LYOTARD, 1997, p. 96.

37 HOLDERLIN, 2021, p. 262.

38 LYOTARD, 1990, p. 84 (tradugéo nossa).
39 HEIDEGGER, 2013, p. 91.

40 ADORNO, 1991, p. 80.

4T ADORNO, 1991, p. 108.

42 ADORNO, 2011, p. 299.
43 BLANCHOT, 2001, p. 3 (tradugéo nossa).

455

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



