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RESUMO

Pensar o espago espacialmente: A linguagem como medium nas Passagens de Walter
Benjamin

O presente artigo busca sustentar uma continuidade na abordagem de Walter Benjamin quanto
ao problema da linguagem, identificando como suas teses de juventude ecoam em seu trabalho
mais ambicioso, a obra das Passagens. Para isso, argumenta-se que a adogdo dos preceitos
materialistas que orientam a obra das Passagens nao traz consigo uma ruptura tematica, mas
sim um deslocamento de problemas que ja se faziam presentes na obra do autor alemao. Nesse
sentido, é possivel observar como, ao tratar da vida urbana parisiense por meio de uma escrita
fragmentaria, Benjamin produz uma forma de pensar o espago espacialmente, retomando a ideia
de linguagem como medium, presente em sua filosofia de juventude.
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ABSTRACT

Thinking Space Spatially: Language as medium in Walter Benjamin's Passagen-Werk

The following paper aims to disscuss in favor of a continuity in Walter Benjamin's philosophy
concerning the question of language, pointing how his early thesis echo in his most ambicious
work , the Passagen-Werk. To accomplish this task, we argue that his adoption of the materialist
ideas that organize the Passagen-Werk does not imply a drastic thematic rupture, but instead can
be thought of as a kind of displacement of problems that were already present in Benjamin's
work. In this sense, it's possible to observe how, while dealing with parisian urban life using a
fragmentary style of writing, Benjamin produces a spatial way of thinking space, recalling the idea
of language as medium, present in his early philosophy.

Keywords
Walter Benjamin; Language; Passagen-Werk; Space



DAL PONTE SANTANA, Arthur. “Pensar o espaco
espacialmente: A linguagem como medium nas
Passagens de Walter Benjamin”. Viso: Cadernos de
estética aplicada, v. 19, n° 36 (jan-jun/2025), p. 1-29.

DOI: 10.22409/1981-4062/v36i/621

Aprovado: 04.04.2025. Publicado: 30.06.2025.

© 2025 Arthur Dal Ponte Santana. Esse documento € distribuido nos termos da licenga
Creative Commons Atribuigdo-NdoComercial 4.0 Internacional (CC-BY-NC), que
permite, exceto para fins comerciais, copiar e redistribuir o material em qualquer
formato ou meio, bem como remixa-lo, transforma-lo ou criar a partir dele, desde que
seja dado o devido crédito e indicada a licenca sob a qual ele foi originalmente
publicado.

Licenga: http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pt_BR

Accepted: 04.04.2025. Published: 30.06.2025.

© 2025 Arthur Dal Ponte Santana. This document is distributed under the terms of a
Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC-BY-NC)
which allows, except for commercial purposes, to copy and redistribute the material in
any medium or format and to remix, transform, and build upon the material, provided
the original work is properly cited and states its license.

License: http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/



https://doi.org/10.22409/1981-4062/v36i/621
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Introducao: Benjamin e o materialismo

A questado da linguagem na filosofia de Walter Benjamin é um
assunto predominante na constru¢do de seu pensamento de
juventude. Seja no ensaio de 1916, intitulado Sobre a linguagem
em geral e sobre a linguagem do homem, no ensaio de 1921 sobre
atarefa do tradutor, ou até mesmo em sua tese de livre docéncia,
concluida em 1925, mas publicada em 1928 sob o titulo de
Origem do drama tragico alem&o, Benjamin tem a linguagem
como um dos problemas centrais dos quais se ocupa sua
filosofia. Essa linguagem que se faz presente nas obras
benjaminianas é de carater polivalente, aparecendo por vezes
como mistica, relacionando-se a ideia de linguagem divina, ou
por meio da critica de arte, conforme Benjamin busca construir
um meétodo interpretativo para iniciar seu estudo acerca do
drama tragico. Certo é que, devido a influéncia da cabala e da
mistica judaica em seu pensamento, a linguagem constitui um
problema que preocupa e inquieta Benjamin desde antes do
autor adotar o materialismo como uma de suas diversas fontes
tedricas.

E reconhecida a multiplicidade de influéncias que formam o
pensamento benjaminiano, que pode ser atestada em seus
textos, conforme referéncias judaicas se misturam e se
entrelagam com temas romanticos e pautas marxistas. Esta
mesma pluralidade de temas e tradigdes também pode ser
percebida na prépria vida de Benjamin, que € por vezes retratado
como um autor capaz de transitar entre diferentes circulos
intelectuais de origens e vocabularios bem distintos. Em uma
obra dedicada a comentar a filosofia de Benjamin, o critico
estadunidense Fredric Jameson chega a apontar a importancia
deste transito entre diferentes tradicOes para a constituicao do
pensamento benjaminiano, pensando este movimento nao
como um fator contingente, mas sim como uma demonstragao
vital da centralidade que a ideia de traducdo possui para a
filosofia deste autor.” Por manter vivo este movimento de
transito entre diferentes conceitos, ideias e tradigdes, Benjamin
nao pode ter seu pensamento reduzido a nenhuma corrente
particular, de modo que cada uma de suas influéncias ha de ser
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compreendida em constante didlogo e tensdao com as outras
fontes constituintes de seu pensamento.

Tendo isso em vista, é possivel pensar o papel particular que a
adocao de Benjamin do materialismo histérico cumpre dentro de
seu pensamento. A aproximacao benjaminiana das teses
marxistas vem inicialmente pelas vias da revolucionaria leta
Asja Lacis e do dramaturgo Bertold Brecht, figuras que Benjamin
conhece em meados de 1920, momento em que seu
pensamento e suas pretensdes académicas ja estavam em vias
de modificagao. Longe de ocasionar uma ruptura pura e simples,
as influéncias marxistas geram uma reformulagdo de certos
problemas ja existentes em sua filosofia, conforme Benjamin vé
no materialismo uma maneira de reenquadrar questdes
anteriores. Um caso exemplar se da na maneira pela qual o autor
alemao pensa a questao da critica de arte, inicialmente tratada
partindo de um enfoque romantico em sua tese de doutorado
publicada em 1919, mas que, em meados da década de 1920,
adquire também um viés materialista que se soma a abordagem
romantica anterior.2 A ideia de uma continuidade tematica,
simultanea a uma modificagcado do enfoque dado a esses temas
que permanecem, pode ser observada no modo como o préprio
Benjamin pensa seu trabalho durante este momento de
transicdo. Nos anos de 1924 e 1925, em meio a escrita de sua
tese de livre docéncia, Benjamin comenta com Asja Lacis que
cré que seu trabalho sobre o drama tragico esta em consonancia
com 0s principios epistemoldgicos enunciados pelo pensador
marxista Georg Lukacs em seu Histdria e consciéncia de classe.®
Em seu livro de memodrias, Lacis relembra que Benjamin
acreditava que sua tese sobre o barroco alemao nao era apenas
uma busca histérica e academicista para explicar uma “literatura
morta®’, mas também uma forma de elucidar categorias
estéticas colocadas em segundo plano pela tradi¢ao histérica e
que ressurgiam no debate atual sobre o expressionismo?,
aproximando as discussdes presentes em seu pensamento de
juventude daquelas que serdao desenvolvidas apds sua
aproximacao das teses materialistas.
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Outro fio condutor utilizado para pensar a permanéncia da obra
benjaminiana de juventude em sua obra tardia é o carater
histérico e politico, presente em ambos os momentos de seu
pensamento, ainda que com referenciais e modos distintos.
Uma das leituras que propdem este fio condutor politico e
histérico é a de Michel Léwy, na qual o pensamento
benjaminiano de juventude, influenciado politicamente por
ideais libertarios, se aproxima do pensamento de cunho
marxista desenvolvido por Benjamin ao longo da década de
1920, em razao de ambos compartilharem uma critica radical a
sociedade burguesa. Para demonstrar essa proximidade, Lowy
resgata as influéncias que autores anarquistas como Gustav
Landauer e Georges Sorel® possuem nos textos de juventude do
autor alemao. Em especial, é no fragmento Capitalismo como
religido® que se pode encontrar um primeiro plano critico de
leitura do mundo do capital que precede a adogdo do método
materialista histérico, demonstrando a existéncia de uma
dimensao politica no pensamento benjaminiano desde antes de
seu contato com as teses marxistas. A permanéncia de uma
questao histérica também pode ser atestada desde sua
juventude, em que a ideia de tempo esvaziado do discurso
histérico do progresso’ e sua contraposicdo a um “tempo
messidnico”8, responsavel por romper com a continuidade de
uma histéria homogénea e vazia, estao presentes ainda antes de
Benjamin ter qualquer “andozinho corcunda, mestre de xadrez"®
em mente.

Questoes de forma: A ideia de alegoria em Benjamin

Ainda que seja possivel pensar uma continuidade no aspecto
politico e historico do pensamento benjaminiano, transferir essa
continuidade para a questao da linguagem se mostra uma tarefa
mais complexa. Parte desta complexidade se deve ao fato de
que essas questdes relativas a linguagem nao constituem
somente um conteudo particular do pensamento benjaminiano,
mas tangem também a forma com que o autor organiza e
apresenta suas ideias. A maneira segundo a qual Benjamin
estrutura seus textos se modifica drasticamente apds seu
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contato com os preceitos materialistas, como pode ser
observado na sua producao intelectual do final da década de
1920. No mesmo ano de 1928, quando Benjamin publica o texto
de Origem do drama tragico aleméao, procurando, sem sucesso,
se adequar a uma linguagem académica, também vem a luz um
texto de cunho experimental, cuja linguagem beira a de uma
narrativa literdria fragmentaria de inspiragcdo surrealista’®,
intitulado Rua de mao unica. Neste texto, Benjamin desenvolve
questdes relativas a ideia de alegoria, ponto central de seu
estudo sobre o drama tragico, mas de modo radicalmente
diferente daquele presente em sua tese de livre docéncia. Se na
Origem a alegoria era apresentada como uma forma perdida de
pensamento, que necessitava ser recuperada por meio da
andlise das obras do barroco alemao, em Rua de mao unica,
Benjamin pée em pratica o pensamento alegorico, redimido e
orientado ndo mais para as pecas de uma “literatura morta”,
como era o caso da tese rejeitada, mas sim para a realidade
urbana do tempo presente.’’ Isso indica um esforco
interpretativo tanto de reconhecer a particularidade da alegoria
como ideia historicamente construida, observando os limites e
especificidades do seu uso durante o barroco alemao, quanto de
observar as possibilidades de uma redencado dessa forma de
pensamento ao transpd-la para a analise da cultura moderna.
Esse movimento operado por Benjamin de redengao da alegoria,
como forma de pensamento capaz de lidar com a modernidade
pulsante do inicio do século XX, parte da nogao de que a forma
alegorica ainda conserva o poder de “tornar visivelmente
palpavel a experiéncia de um mundo em fragmentos, no qual a
passagem do tempo nao significa progresso, mas
desintegracdo”.’?

O aspecto de desintegragdao é fundamental para a nogao
benjaminiana de alegoria, afinal, a expressao alegérica atinge
sua significacdo somente na decadéncia.’® “A expressdo
alegdrica nasceu de uma curiosa combinagao de natureza e
histéria”’4, em que a temporalidade histérica é transfigurada no
modo natural, pensando-a como uma decadéncia marcada
pelas ideias de morte e apodrecimento presentes na figura da
caveira'®, como aquilo que representa tanto o “espirito humano
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petrificado” quanto o préprio processo natural de morte e
decomposicdo.’® A dialética da relagdo entre histéria e natureza
surge aqui como contraposi¢ao e transformacao das categorias
de uma em outra, sendo a prépria maneira do drama tragico de
lidar com o problema da apresentacao histérica, em oposicao a
superacdo mitica que esta presente nas tragédias classicas.!”
Pensar a historia natural é pensar a transformacao das
realizacdes do espirito humano em ruinas, em que monumentos,
construcdes e outras figuras materiais sao inseridas em uma
temporalidade natural de decadéncia, marcada por intempéries,
de modo que se contrapde a uma pretensao a eternidade prépria
do ambito do simbolo.'® Diferentemente do carater ruinoso e de
constante transformacgdes presente na ideia de alegoria, o
simbolo propde uma adequagdo plena entre imagem e
significado, relacionando-se com uma concepg¢ao imutavel da
historia, presente, por exemplo, na ja citada superagdo mitica
das tragédias classicas. Enquanto a alegoria expde a
impossibilidade de um significado univoco, operando em
multiplos niveis interpretativos, o simbolo busca produzir
correspondéncias diretas e construir esta mesma univocidade
que é destruida pela alegoria.’®

O sentido de alegoria proposto por Benjamin se distingue de
uma leitura mais tradicional dessa figura retérica, aproximando-
se de seu sentido multiplo e destrutivo presente na concepgao
barroca de alegoria, em oposicdo a acepg¢ao romantica ou
classicista, que vé na alegoria uma espécie de figura analoga ao
simbolo.?® Se alegoria era compreendida pelo romantismo e
pelo classicismo como uma forma de ilustragdo do conceito,
tida como uma espécie de “exemplo sensivel”?! ou uma imagem
que o substitui??, Benjamin observa que o uso barroco da forma
de expressao alegdrica se da de maneira a exprimir a propria
faléncia da relagdo simbolica. Seu argumento acerca dessa
posi¢ao quanto a alegoria perpassa uma reconstrugao historica
do sentido alegdrico moderno, que Benjamin identifica como
tendo origem no resgate feito pelos autores humanistas da
escrita hieroglifica, que desemboca no desenvolvimento da
escrita emblematica que ocorre do Renascimento ao Barroco.?3
A partir do momento em que os emblemas, antes figuras que

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



faziam referéncia a um unico cddigo, passam a significar mais
de uma unica coisa, por meio da convergéncia das linguagens
figuradas cristd, grega e egipcia, a alegoria adquire um carater
arbitrario e enigmatico, podendo se referir a qualquer um desses
codigos expressivos.?* O aspecto que a alegoria assume aqui é
fortemente dialético: expressa ao mesmo tempo a
arbitrariedade desses codigos e de sua possibilidade expressiva,
assim como se utiliza deles para sua expressao. Essa dialética
também se faz presente em sua recepcgao, pois, a0 mesmo
tempo que implica a necessidade de uma erudi¢cao para que o
que € expresso seja compreendido, devido a existéncia
simultanea de diversos cddigos, a figura alegérica, ao permitir a
coexisténcia desses diferentes codigos, pode ser lida partindo
de qualquer um deles.?®

Tomando como ponto de partida essa exposi¢cao da ideia
benjaminiana de alegoria, conforme ela é apresentada em seu
trabalho sobre o barroco, é possivel observar como, nos anos
seguintes a publicagé@o de sua tese, Benjamin passa a tratar da
ideia de alegoria como forma viva que se encontra expressa em
seu proprio tempo. No ano de 1926, Benjamin, em conjunto com
Asja Lacis, escreve em um texto intitulado Napoles:

Um dos velhos conduz e segura a lanterna
rente a um fragmento de afresco dos primeiros
cristdos. Entdo faz ressoar a centendria
palavra magica “Pompeia”. Tudo o que o
estrangeiro admira, deseja e paga é “Pompeia”.
“Pompeia” torna irresistiveis as imitagdes em
gesso das ruinas do templo, a corrente de
massa de lava e o cicerone piolhento. Esse
fetiche é tanto mais milagroso porquanto o viu,
alguma vez, a menor parte daqueles que
alimenta. E compreensivel que a Madona
milagrosa que |a reina, ganhe uma igreja de
romaria novinha em folha e custosa. E nessa
construcdo, e nao na Casa dos Vettii, que
Pompeia vive para os napolitanos. E onde a
malandragem e a miséria, afinal, sempre
retomam a casa.?®

Aqui, ndo sao mais os textos do periodo barroco, mas a prépria
cidade de Napoles visitada por Benjamin que é permeada por
alegorias e marcada pelas ruinas de uma Pompeia
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historicamente anterior. Imagens de um passado sao aqui
confrontadas com um presente que expde sua decadéncia e,
através de uma imagem, denuncia um problema referente a
propria exposicao historica. As tradicbes de Napoles
sobrevivem, como se pode perceber quando Benjamin descreve
o costume regional de comer macarrdao com as maos, mas nao
sem modificagdes, afinal o povo napolitano sé o fara mediante
pagamento por parte dos turistas.?’ E nessas alegorias e
fragmentos da vida urbana que a ideia de uma “histéria natural”??
transparece por entre os poros da cidade, para revelar as leis de
uma nova natureza que se presentifica a ditar o ritmo da ruina
de seus proprios tijolos. O capitalismo moderno, com sua légica
de degradacdo, modifica profundamente a realidade material
urbana, de maneira a tornar o proprio tecido urbano e social em
ruina, o que gera um terreno fértil para a proliferagdo do
pensamento alegdrico, cada vez mais adequado para
compreender e expressar este periodo de cisdes cada vez mais
aceleradas. Essa nova forma de pensamento alegdrico se
mostra necessaria para lidar com a simultaneidade de diferentes
codigos caracteristica da modernidade capitalista. Se no
barroco a multiplicidade era aquela dos cddigos das figuras
gregas, cristds ou egipcias, no capitalismo industrial, essa
multiplicidade se expressa nos diversos codigos utilizados pela
propaganda nascente, marcados por um movimento ainda
embrionario de incorporagao da tradigcdo e da relagdo com o
passado. Observando a oposigao entre simbolo e alegoria que
Benjamin desenvolve em sua tese sobre o drama tragico, nota-
se que tomar essas novas figuras emergentes do mundo das
mercadorias de maneira alegérica implica na desmitificagao de
seu aspecto aparentemente simbdlico, no caso, em uma
exposicao do carater de ruina que é mascarado pelo fetiche da
mercadoria.?®

Nos anos seguintes a sua adogao do materialismo, a analise
dessa nova expressao da ruina estard no cerne de diversos
projetos benjaminianos, centralidade essa que pode ser vista
desde sua forma. “Nessas circunstancias, a verdadeira atividade
literaria ndo pode ter a pretensdo de desenrolar-se dentro de
molduras literarias — isso, pelo contrario, é a expressao usual de
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sua infertilidade9, diz o primeiro fragmento de Rua de mé&o
unica, no qual, com algumas ressalvas, poderia ser substituida a
expressao “literaria” pela “tedrica”. O préprio texto de Rua de méo
Unica busca observar a realidade em sua concretude, trazendo
uma forma fragmentaria e aforistica para analisar o panorama
urbano de maneira filoséfica, reconhecendo que o objeto de
analise desta obra ndo pode ser tratado segundo os moldes
tradicionais de escrita académica vigentes na época. Tal
proximidade com a concretude, que relaciona intimamente o
conteudo analisado com sua forma de exposicdo, sera
aprimorada no ambicioso projeto benjaminiano das Passagens,
“sucessor espiritual” de Rua de mé&o unica, no qual arelagao entre
a filosofia e a materialidade ¢ “posta a prova”.®! Para isso, desde
1927 até sua morte, em 1940, Benjamin despende no projeto das
Passagens um esforgo herculeo na busca de compreender a
realidade parisiense do século XIX, construindo uma
“enciclopédia urbana”??, uma colecdo fragmentaria de imagens,
das figuras e ideias que povoavam essa realidade que aparece
em seu presente na forma de ruina.

Espaco e linguagem no trabalho das Passagens

O trabalho das Passagens é um trabalho singular quanto a sua
estrutura. Incompleto e idealizado por Benjamin por pelo menos
10 anos, seu estado é aquele mesmo de uma casa para a qual
foram comprados os materiais, delineada a planta, fundados os
alicerces, mas a construgao propriamente dita permanece sem
comecar.®® Desse todo incompleto, o que resta ao leitor
contemporaneo sao suas duas introdugdes, uma produzida em
1935 e outra em 1939, esbogos que apontam para diregdes
diferentes entre si, notas preparatérias e, aquilo que constitui o
nicleo do projeto, uma coletanea de 466334 citagcdes e
comentarios divididos em 36 unidades tematicas. Com estes
escritos, que fazem, por comparagao, a propria estrutura
fragmentaria dos aforismos de Rua de mao unica parecer tao
linear quanto uma receita de bolo, Benjamin constréi um labirinto
histoérico e filoséfico da realidade de Paris durante o Segundo
Império, legando a qualquer estudioso de sua obra a tarefa de se
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embrenhar por entre as ruas estreitas, passagens secretas e
catacumbas habitadas pelos fésseis de uma época que teria
ainda muito a dizer.

Dos resultados dessa tarefa de exploracao iniciada por diversos
estudiosos do corpus benjaminiano, mostra-se central a forma
pela qual a obra das Passagens funciona como origem
[Ursprung] de uma espacializacdo do pensamento de Benjamin,
que, ainda que iniciada com as ja citadas Imagens de
pensamento e Rua de mao unica, s6 atinge sua forma mais ampla
e refinada na estruturacao das Passagens. Como sera exposto,
essa espacializagdo funciona de modo a ecoar concepgdes
linguisticas presentes nas obras de juventude de Benjamin,
retomando o carater autorreferencial da linguagem pensada
como medium, encontrado em suas teses sobre linguagem, mas
agora de um modo pratico. A espacializagdo do pensamento
benjaminiano, ao ecoar suas teses de juventude, indica que sua
adocado do materialismo nao resulta em uma negagao de suas
influéncias tedricas anteriores, mas acaba por reposiciona-las
ao direcionar sua analise tedrica a outros objetos. Nesse
sentido, o texto das Passagens pode ser pensado como origem
[Ursprung] de uma nova forma de pensamento, o que ndo
significa que esta obra seja o ponto inicial (génese) de um
carater autorreflexivo e espacial no pensamento benjaminiano,
mas sim que é nas Passagens que estes dois aspectos de sua
filosofia encontram o centro de seu movimento histérico. A ideia
de origem é exposta em uma passagem de Origem do drama
tragico alemao, que a define da seguinte maneira:

“Origem” nao designa o processo de devir de
algo que nasceu, mas antes aquilo que emerge
do processo de devir e desaparecer. A origem
insere-se no fluxo do devir como um
redemoinho que arrasta no seu movimento o
material produzido no processo de génese. O
que é proprio da origem nunca se da a ver no
plano do factual, cru e manifesto. O seu ritmo
s6 se revela a um ponto de vista duplo, que o
reconhece, por um lado como restauragao e
reconstituicdo, e por outro como algo de
incompleto e inacabado. Em todo o fendmeno
origindrio tem lugar a determinagao da figura
através da qual uma ideia se confronta
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permanentemente com o mundo histérico, até
atingir a completude na totalidade da sua
histéria. A origem, portanto, ndo se destaca
dos dados factuais, mas tem a ver com sua pré
e pos-histéria. Na dialética inerente a origem
encontra a observacgao filoséfica o registro das
suas linhas mestras.*®

As Passagens, como origem, demarcam o que € central ao
pensamento benjaminiano em sua prépria descontinuidade e no
seu carater de incompletude, ao manter, por meio dos
fragmentos, uma nogéao construtiva acerca da matéria do devir
histérico. O que a ideia de origem propde € um nexo histoérico
nao marcado por uma ideia de linearidade causal ou de busca
genética3®, mas capaz de lidar com uma forma fragmentaria da
histéria como um processo de destruicao e construgao que se
da entre o ocorrido e o0 agora, no qual o resultado € uma “imagem
que salta”.?’

Nao é s6 em seu método que as Passagens retomam a ideia de
origem benjaminiana, pois, como a obra também se situa como
o centro do movimento de Benjamin em direcdo ao
materialismo, ela propria também pode ser pensada como
origem dessa sua nova aproximacdo tedrica. E nela que se
encontram as linhas mestras de suas leituras de Baudelaire,
assim como nela se operam suas teses acerca do surrealismo,
sua adoc¢ao de Marx, alguns de seus apontamentos acerca de
uma possivel teoria da histéria e sua ideia de “imagem dialética”.
O carater de restauragao do projeto, visivel na redencdo dos
fragmentos de um século XIX em ruinas, se liga com sua
incompletude, enquanto esbogo e alicerce de uma casa ainda
nao construida, e acaba por reforgar sua interpretagdo como
origem do pensamento de um Walter Benjamin ja mais proximo
do materialismo.

Essa origem € espacializada em pelo menos dois aspectos. O
primeiro deles é o proprio carater material dos objetos que
Benjamin trata dentro das Passagens, fragmentos concretos das
ruinas de uma cidade que perfaz um espaco urbano em
modificagdo constante.®® O segundo é a propria organizagao da
obra como uma espécie de “constelacao” e disposi¢ao virtual
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dos fragmentos do texto, aqui servindo como os “fenémenos” da
teoria das ideias presente em Origem do drama tragico, em uma
espécie de disposicdo que constitui uma imagem.®® Nesse
aspecto duplice do projeto das Passagens é que reside a ideia
de ver o espaco que Benjamin constroi e apresenta como uma
forma de linguagem, como algo que € em si um meio de
transmissdo, mas também o proprio conteudo que ¢é
transmitido. Assim, seria possivel, tomando emprestado do
jovem Benjamin, ainda nao tao proximo do materialismo e
distante do momento de escrita da primeira linha do seu projeto
mais ambicioso, pensar o espago das Passagens por meio da
ideia de medium.

Uma primeira exposi¢ao dessa ideia de medium esta presente ja
em um texto de 1916, intitulado Sobre a linguagem geral e sobre
a linguagem do homem, em que Benjamin expde a nogao de que
a linguagem existe ndo como um mero meio [Mittel] de
transmissdao de conteudos, mas que ela € em si também o
conteudo transmitido, de modo que nao é “através” da
linguagem que se comunica algo externo a ela, mas é a propria
linguagem que se comunica em si mesma.*® A linguagem ¢é a
forma de expressao de uma esséncia linguistica daquilo que
nela se exprime, de modo que por meio dela ndo expressamos a
coisa como € em absoluto, mas sim segundo sua
comunicabilidade, conforme sua imediatez.*’ Em suma, o que
Benjamin expde aqui é sua corrente tensdao com uma filosofia
baseada em uma distingdo estanque entre sujeito e objeto??,
acusada de colocar uma barreira intransponivel entre a
universalidade do conceito e a particularidade do real. A
linguagem, e consigo o nome, ndao € somente uma forma de
transmissao do particular subsumido ao universal, mas deve ser
compreendida como o préprio conteudo, como meio, ambiente
e modo segundo o qual a comunicagao se da imediatamente. Ao
invés de tomar a linguagem como algo separado de seu
conteudo, Benjamin liga de modo indissoluvel, na ideia de
medium, a forma de expressao de algo e o algo que é expresso,
apontando que a linguagem refere as coisas somente em sua
comunicabilidade.*® Nesse sentido, a linguagem é tida como
autorreferente, de modo que nao ha algo fora dela que seja seu
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objeto de referéncia, desfazendo assim a separacao entre
particular e universal, conforme as instancias da linguagem
deixam de ser pensadas como conceitos universais que se
referem a objetos externos particulares segundo umarelagao de
subsuncao, pois a linguagem, dado seu carater autorreferente,
comunica somente a si mesma. A tese de Benjamin em seu
ensaio de 1916 possui inspiracao romantica, que pode ser
observada na maneira em que seu trabalho prenuncia ideias
presentes em sua tese de doutoramento, intitulada O conceito de
critica de arte no romantismo alem&o. Nela, ao explorar o
pensamento de Friedrich Schlegel e de Novalis, Benjamin
observa como ambos os autores pensam a natureza como uma
forma que pensa a si mesma, de modo que a compreensao
humana, inserida como parte nesse todo, € somente uma
maneira de autocompreenséao parcial desta mesma natureza.**
No ensaio de 1916, Benjamin reconhece algo semelhante ao
afirmar a existéncia de uma linguagem das coisas, de nivel
inferior a linguagem verbal humana*®, assim como ao apontar a
existéncia de uma linguagem divina como linguagem criadora
do mundo nomeado pelo ser humano.*® As coisas comunicam a
si mesmas segundo sua propria linguagem e a linguagem
humana funciona como tentativa de traduzir e dar voz a essa
linguagem muda por meio da tarefa de nomear.?’
Diferentemente dos romanticos, para os quais a relagdo entre
diferentes “esséncias pensantes” se da somente por meio da
intensificacdo da reflexdo*®, Benjamin pensa esta interagéo
entre diferentes instancias linguisticas também segundo uma
relagdo de semelhanga, que estava ja presente nas primeiras
experiéncias misticas da humanidade, baseadas em um carater
mimético. A linguagem e a escrita surgem como o novo medium
no qual se dariam essas relagdes de semelhanga apos o
esmaecimento da experiéncia mistica em grande parte da
sociedade ocidental.** O mimético em Benjamin, por mais
paradoxal que parega, ndo se da por meio da imitagao sensivel,
mas pela articulagao de uma forma nao sensivel de semelhanga
que funciona por meio de “correspondéncias naturais”.*® Aqui
parece ser evocado o mesmo carater paradoxal das
constelagbes presentes na tese sobre o drama tragico,
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marcadas por uma forma de espacialidade que nao é pensada
de maneira sensivel, mas sim virtual.®’

No método presente nas Passagens, Benjamin ecoa sua ideia de
linguagem anterior, afirmando que: “Método desse trabalho:
montagem literaria. Nao tenho nada a dizer. Somente a
mostrar”.? O esforco de seu trabalho é permitir essa forma de
comunicacao da linguagem em si mesma, assim como lhe era
presente em seu pensamento de juventude. A dupla natureza do
espaco nas Passagens se da em dois aspectos, um deles interno
aos fragmentos que compdem a obra e outro que concerne a
sua organizagao externa. A primeira formulagdo quanto ao
carater interno se da conforme o espago aparece enquanto
conteudo de cada um dos fragmentos, em um tipo de imagem
de escrita similar aquela de Rua de méao unica ou de Imagens de
pensamento. Cada fragmento tedrico desta obra traz consigo
uma imagem da realidade parisiense durante o século XIX,
pensada segundo a propria ideia de critica literaria exposta por
Benjamin em suas obras anteriores, incorporando formas de
escrita decorrentes da aceleracdo da vida urbana.>® O espaco é
o ponto de partida dos fragmentos que constroem as Passagens,
no sentido de que a realidade material que eles analisam é uma
realidade necessariamente espacial, sendo na sua relagao entre
si que o espacgo surge em sua segunda formulagao, entendido
como maneira de apresentacdo e também como forma de
producéo de sentido.

Cada fragmento, ao se relacionar com o material singular da
realidade que é retirado de seu contexto corriqueiro, propde
dentro de si uma analise da realidade material que deve ser
montada em conjunto com outros fragmentos, em uma espécie
de analise descontinua que rompe com a légica original do
objeto, a0 mesmo tempo que reserva em si um momento
positivo de construgdo.> Esta relacdo entre fragmento e
realidade pode ser pensada em termos de tradugédo, ecoando
novamente as teses benjaminianas de juventude, para quem
tradugcdo nado é transposicdo direta do significado, mas sim
metamorfose de uma linguagem em outra.>®> A visdo que
Benjamin expde em seu ensaio A tarefa do tradutor indica um
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carater de influéncia simultanea que se da no processo de
traducao: tanto a lingua de origem quanto a lingua de destino de
uma traducao acabam por se modificar e se influenciar em meio
a esse processo de metamorfose.®® Na obra das Passagens, a
linguagem traduzida é a linguagem material do espago urbano
parisiense, uma espécie de “linguagem das coisas”, como diria
Benjamin em seu ensaio de 1916°’, que se traduz na linguagem
escrita do texto benjaminiano. Esse processo de traducao
termina por influenciar a linguagem das Passagens, 0 que se
torna evidente no carater espacializado e fragmentario do texto
de Benjamin.

Por meio desta influéncia do espago urbano, como linguagem
que é traduzida nas Passagens, Benjamin constroi um texto que
permite uma leitura nao linear, similar aos movimentos de um
transeunte que perambula pela cidade. E nesse transito pela
obra operado pelo leitor que se encontra 0 momento positivo de
construgao no texto das Passagens, justamente quando os
fragmentos sao ligados entre si por meio de um processo de
leitura e interrelacdo. Esse momento positivo pode ser
compreendido segundo a relagao existente entre comentario e
critica®®, compreendidos como movimentos que tomam os
conteldos da realidade e os “costuram” entre si, montando uma
forma de apresentagao centrada em um principio de coeréncia,
ao invés de ser meramente uma colagem arbitraria de
elementos.>® Aqui se faz presente a ja apontada tentativa de
superagcao de uma separagao de sujeito e objeto por meio da
aparicdo daquilo que seria chamado de fenémeno originario.®°
Essa nocgao, apropriada de Goethe, designa o modo pelo qual as
proprias estruturas concretas e objetivas sdo elas mesmas
realizagdes materiais das ideias, de maneira que, ao invés de o
universal ser pensado como uma abstragdo do material
particular, concebe-se o particular como uma manifestagao
desse mesmo universal ligada diretamente a ele.®! A experiéncia
e a percepgao devem ser entendidas ja como uma espécie de
leitura, que concatena aspectos epistemoldgicos, sendo da
filosofia o dever de trabalhar essa matéria da experiéncia por
meio da linguagem.5?
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Os fragmentos de Passagens ilustram a atividade de comentario,
que extrai o teor factual marcado pela sua historicidade. E por
meio da tensdo interna e externa, conforme diferentes
fragmentos sao relacionados entre si, que o particular pode se
apresentar como imagem do universal, como estrutura
“natural”®® de expressdo e de construgdo de formas universais
presentes no século XIX. A atividade de critica se faz presente
como aquela que transmuta o histérico na descoberta de seu
movimento e de seu enigma. Nao tanto mais a figura de uma
fogueira®¥, o movimento da critica se faz pelo movimento do
transeunte, do flaneur e de seus correlatos que sao capazes de
reconhecer na cidade seus cddigos inscritos e observar nela seu
enigma.%® Neste sentido, é possivel retornar a explicagdo que
Benjamin faz do alegérico, de modo que a prépria cidade de
Paris e seus elementos se expdem de maneira alegodrica e
enigmatica. E na tarefa de ler e expor esse carater alegérico que
se inscreve o trabalho das Passagens, mantendo o aspecto
enigmatico do tecido urbano em sua distancia e proximidade.
Por meio de seu principio de construgdao e montagem, aprendido
com as vanguardas®®, Benjamin executa a passagem entre a
imanéncia e a transcendéncia sem cair nos erros de uma
filosofia sistematica, que antecipa seus passos seguintes e
ordena os fendbmenos nao pelas suas “afinidades eletivas”’, mas
por uma determinagdo externa a eles. Pelo ordenamento
presente nas Passagens, Benjamin faz com que os préprios
fendmenos demonstrem o que deles resta de “valor de
eternidade”, ndo de maneira que os mistifica e os apaga, mas
que acaba por “redimi-los”. Benjamin compreende bem uma
dialética da modernidade esbogada por Baudelaire, em que o
belo aparece como composto tanto por um elemento transitério
quanto por um elemento eterno.®’ As ideias correspondem a
uma forma de eternidade que salva os fendmenos em seus
conceitos reordenando-os, assim como as Passagens salvam as
ruinas do século XIX por meio de sua organizagao espacial, que
permite conviverem os pontos extremados de uma ideia ao invés
de aplainar o tempo seguindo uma periodizagao arbitraria. As
particularidades extremadas surgem nessa ideia de uma Paris
do século XIX como a sobrevivéncia de distintas temporalidades
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em um mesmo momento®, em uma modernidade que surge
como anunciagao de uma grande mudancga, marcada pelos
signos da técnica, mas que se ergue por sobre catacumbas ha
muito escavadas:

Paris situa-se sobre um sistema de cavernas
onde ressoam ruidos do metro e de trens e no
qual cada 6nibus e caminhao desperta um eco
que se prolonga. E este grande sistema técnico
de ruas e canalizagdo entrecruza-se com as
abdbadas antigas, minas de calcario, grutas,
catacumbas, que foram aumentando durante
os séculos, desde o inicio da Idade Média.
Ainda hoje é possivel adquirir uma entrada por
dois francos para uma visita a esta Paris mais
noturna, que é muito mais barata e menos
perigosa do que aquela da superficie.®®

Neste fragmento especifico das Passagens se encontra, interna
ao proprio fragmento, uma pequena demonstragao do principio
construtivo que ja foi apontado como central para o projeto de
Benjamin. A justaposicdo dessas duas imagens de Paris, uma
antiga e subterrdnea e outra marcada pelos sinais da
modernidade que despontam nas ruas, traz a tona aspectos
opostos que se fazem presentes em um mesmo momento,
revelando uma ideia subjacente acerca do processo histérico
por meio da prépria apresentacdo da realidade. A ideia que
desponta dessa imagem, assim como de muitas outras
presentes e relacionadas dentro das Passagens, € a de uma
“histéria que permanece tdo parada que acumula poeira”/?, de
maneira que o p6 se depositava até sobre as revolucdes.”’ A
justaposicao de imagens revela aquilo que elas ndo poderiam
passar isoladas, trazendo uma nova dimensdo do pensamento
da mesma maneira que um estereoscépio justapde duas
imagens  bidimensionais para construir uma figura
tridimensional’?, de modo que o projeto benjaminiano ndo sé
trabalha por meio dessas justaposi¢cdes, mas também convida
seu leitor a justapor o presente com essa imagem cristalizada
do passado, como aponta Buck-Morss:

Essas passagens originais sao “o molde oco, a
partir do qual se cunhou a imagem ‘da
modernidade™. Quando justapostas a presente
disposi¢do deslumbrante da mercadoria, elas
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expressam a esséncia da histéria moderna
como um enigma: onde as passagens e seus
conteudos permanecem miticamente
inalterados, a histéria se torna visivel neles;
onde eles foram suplantados historicamente
por novas fantasmagorias mercadoldgicas,
sua forma mitica sobrevive. Tais justaposi¢coes
de presente e passado rebaixam a
fantasmagoria contemporanea, trazendo a
consciéncia a veloz meia-vida do elemento
utépico nas mercadorias e a repeticao
incessante de sua forma de traicdo: a mesma
promessa, 0 mesmo desapontamento: “Aquilo
que é ‘sempre O mesmo, nhao é o
acontecimento, e, sim, o que nele é novo...". A
dialética temporal do novo como “sempre o
mesmo”, a marca da moda, é o segredo da
experiéncia moderna da histéria. Sob o
capitalismo, os mitos mais recentes sao
continuamente suplantados por outros novos,
e isso significa que a novidade em si mesma
se repete miticamente.”®

Esse movimento de justaposicdo € uma indicagdo da maneira
espacializada pela qual se d4 o pensamento benjaminiano, ja
que ele ndo se orienta segundo uma linearidade temporal, mas
por meio de uma simultaneidade espacial. O projeto inteiro que
Benjamin emprega nas Passagens se organiza segundo formas
que questionam a prépria nogao de linearidade, aproximando-se
de um aspecto de “hipertexto”.”* Os simbolos e siglas presentes
em alguns fragmentos da edicao original, indicativos do projeto
que Benjamin tinha de extrair alguns de seus fragmentos para
usa-los como base na construgao de um livro sobre Baudelaire,
apresentam, para além de uma extensao da nao linearidade, o
projeto das Passagens como uma espécie de arquivo que pode
ser acessado como um “dispositivo dinamico” a ser utilizado em
um processo de construg¢ao, desconstrugao e reconstru¢ao que
pode ser “reprogramado” por meio da participacdo ativa do
leitor.”> O que Benjamin organiza com suas siglas se aproxima
mais de um mapa cartografico’®, cujos simbolos que o
identificam resumem distintos fragmentos textuais, tornando a
escrita dupla: ora é escriptura, ora é pictura, retomando uma
tensdo tradicional entre poesia e imagem.’’ Essa espécie de
nova textualidade como resumo imagético ecoa a prépria forma
pela qual Benjamin estrutura sua nocdo de ideia dentro de

20

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



Origem do drama tragico, em que se lé: “A ideia € uma ménada —
isso significa, em suma, que cada ideia contém a imagem do
mundo. A tarefa imposta a sua representacao é nada mais nada
menos que a do esboco dessa imagem abreviada do mundo”.”®

A ideia do pensamento benjaminiano como uma “dialética na
imobilidade””® é a expressdo dessa tensdo que se apresenta
como imagem, ja que Benjamin pensa por meio de uma
exposicao simultanea dos polos contraditérios, em umaimagem
que sustenta a contradicdao e que se define por meio desse
processo de simultaneidade dos momentos extremos, deixando
de lado uma outra dialética, baseada em categorias como a de
“superacdao”, em que as contradicdes sao, por meio do
movimento histérico linear, levadas a cabo em uma exposigao
que se sucede por uma légica temporal linear e esvaziada. Uma
identificagdo do que Benjamin entende por imagem dialética se
da em um dos fragmentos das Passagens, que afirma que:

Ao pensamento pertencem tanto o movimento
quanto a imobilizagao dos pensamentos. Onde
ele se imobiliza numa constelagao saturada de
tensoes, aparece a imagem dialética. Ela é a
cesura no movimento do pensamento.
Naturalmente, seu lugar ndo é arbitrario. Em
uma palavra, ela deve ser procurada onde a
tensdo dos opostos dialéticos é a maior
possivel. Assim, o objeto construido na
apresentacao materialista da historia é ele
mesmo uma imagem dialética. Ela é idéntica
ao objeto  histérico e justifica seu
arrancamento do continuum da histéria.®°

Por meio dessa descricao, se identifica a proximidade dessa
nova forma de pensamento com aquela das constelagdes, de
maneira que a ideia de imagem dialética pode ser entendida
como um desenvolvimento posterior da ideia de constelacao
apresentada na tese sobre o drama tragico, herdando o aspecto
dialético dessa forma de pensamento, que se mantém por meio
da sustentacao de dois opostos contraditérios em uma unidade
marcada por tensbes, em que os polos se explicam
mutuamente. A imagem dialética aparece como um cruzamento
entre uma perspectiva teoldgica presente desde a juventude de
Benjamin e a sua adogdo do materialismo, em uma maneira de
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regulacao mutua, na qual a transcendéncia prépria do ambito
teoldgico é ligada com o método de analise da histéria concreta
do materialismo em uma potencializagcdao de suas forcas
interpretativas que busca nulificar suas potenciais falhas. O
marxismo, quando nao regulado pela teologia, recai no
positivismo, enquanto a teologia, se afastada da analise
material, recai em magia.?’

Em termos relativos a espacialidade, é importante perceber que
essas imagens nao sao propriamente imagens em um sentido
convencional, como se encerrassem uma espécie de “gravura”
ou representagao pictoérica corriqueira. O aspecto de imagem
aparece muito mais como uma contraposi¢ao a um aspecto
historicista tradicional, no qual a histéria é apresentada como o
dominio do “era uma vez".82 A dimensédo imagética se da por
uma aproximagao de um aspecto de sincronicidade permitido
pela espacializagdo, como foi aqui demonstrado. A ideia da
propria constelagdo, precursora das imagens dialéticas, como
disposicao virtual dos fendmenos, e a propria disposicao das
Passagens como um texto que apresenta o aspecto imagético
de organizagdao em sua propria disposi¢ao, trazem pistas para
compreender o que Benjamin entende por imagem nesse
sentido. Essas afinidades de seu pensamento com categorias
espaciais acabam por trazer certa legitimidade a tentativa de
Susan Buck-Morss de interpretar as imagens dialéticas como
uma apresentacdo de diferentes “coordenadas” espaciais.®?
Essa interpretagcado é certamente tributaria do primeiro esbogo
das Passagens, em que Benjamin se utiliza da nogdo de
coordenadas para descrever a experiéncia do moderno, como
“uma e a mesma coisa cruzada por inimeras intermiténcias”, em
uma espécie de continuidade da descontinuidade.?* A ideia de
um sistema de coordenadas apareceria em Scholem, utilizando
as palavras de seu proprio amigo, para representar a forma pela
qual se dava a alternancia entre temas e diferentes assuntos na
forma que Benjamin trabalhava.8> De certa maneira, esse
pensamento por meio de coordenadas nao se distancia
demasiado da intepretagao das Passagens como hipertexto, no
sentido de que ambas a compreendem como uma forma de
exposi¢ao espacializada do pensamento.
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Conclusao: Uma linguagem das ruinas

Seja pelo seu carater de arquivo ou pela importancia do percurso
construido pelo leitor para a produgdo de seu movimento critico, a
obra das Passagens deve ser pensada como um ponto de partida para
reflexdes futuras, tomando seu carater de incompletude ndo como
falha, mas como convite ao leitor para que este desenvolva a partir
daquilo que foi legado por Benjamin. Intencional ou nao, o carater
incompleto das Passagens expressa parte do espirito do pensamento
benjaminiano, ao nao procurar produzir uma imagem unitaria e
univoca de um periodo histérico que se foi, mas sim permitindo que o
proprio passado fale, ainda que esta voz seja resultado de
consecutivas metamorfoses. O passado tao recente do século XIX
aparece no presente de Benjamin como fdssil, em uma decadéncia
que sO permite sua sobrevivéncia como fantasmagoria. Em sentido
similar, é o espaco urbano de uma Europa anterior aos bombardeios
da Segunda Guerra que sobrevive fantasmagorico no presente,
fossilizado na obra de Benjamin. Nao seria a toa o que Susan Buck-
Morss apontaria, ao final de seu trabalho de comentario as Passagens,
sobre o destino das metrépoles europeias apés os bombardeios
aéreos que caracterizaram a Segunda Guerra:

Cidades sobreviveriam a Guerra. Elas seriam
reconstruidas refletindo o mais moderno
planejamento urbano; suas fachadas do
século dezenove seriam restauradas como
tesouros histéricos. Mas o significado da
metrépole moderna como o centro ideoldgico
do imperialismo nacional, do capital e do
consumo, desapareceu com esses ataques
aéreos. A populagao metropolitana do planeta
nunca foi tdo grande. Suas cidades nunca
pareceram tao similares. Mas, no sentido que
Benjamin gravou em sua histéria da cidade de
Paris, ndo pode haver nenhuma “Capital” do
final do século XX. O trabalho das Passagens
marca o fim de uma era de oniricos mundos
urbanos de uma maneira que o autor nunca
pretendeu.8®

Seja em Paris ou em Babel, seja pela linguagem do espacgo ou
pela linguagem escrita, 0 que se comunica para Benjamin é a
ruina e os ecos daquilo que se perde, ao mesmo tempo que
também se comunica a necessidade de remontar a partir dos
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cacos e dos fragmentos o que é possivel ser remontado. Esse
remontar, longe de indicar um retorno a um passado idilico, é a
tarefa que resta a linguagem, tarefa esta que a obra das
Passagens busca cumprir ao produzir, por meio de destruicdes e
construgdes, uma nova imagem do espago moderno.

Referéncias bibliograficas

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1996.

BENJAMIN, Walter. Ensaios reunidos: escritos sobre Goethe.
Tradugdo de Mobnica K. Bornebusch, Irene Aron e Sidney
Camargo. Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2009.

. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Tradugdo de Sérgio P. Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2012a.

. Rua de mao unica . Tradugédo de José C. M. Barbosa e
Rubens R. T. Filho. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012b.

. Escritos sobre mito e linguagem (1915-1921). Tradugao de
Ernani Chaves e Susana K. Lages. Sao Paulo: Editora 34, 2013.

. O conceito de critica de arte no romantismo alemao.
Tradugdo de Marcio Seligmann-Silva. Sao Paulo: Iluminuras,
2018a.

. Passagens. Tradugao de Cleonice P. B. Mourao e Irene
Aron. Belo Horizonte: EDUFMG, 2018b.

. O anjo da histdria. Tradugdo de Joao Barrento. Belo
Horizonte: Auténtica, 2020a.

. Origem do drama tragico alemdo. Tradugdao de Joao
Barrento. Belo Horizonte: Auténtica, 2020b.

BOLLE, Willi. “A metrépole como medium-de-reflexao”. In:
SELIGMANN- SILVA, Mércio (org.). Leituras de Walter Benjamin.
Sao Paulo: FAPESP; Annablume, 1999, p. 89-109.

24

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



_. "A metrépole como hipertexto”. In. MACHADO, Carlos E.
J.; JUNIOR, Rubens M.; VEDDA, Miguel (orgs.). Walter Benjamin:
experiéncia historica e imagens dialéticas. Sao Paulo: Unesp,
2015, p. 85-97.

“un

. “'Um painel com milhares de lampadas" Metrépole &
Megacidade”. In. BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte:
EDUFMG, 2018, p. 1707-1746.

BUCK-MORSS, Susan. The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin
and the Arcades Project. Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 1989.

DAMIAO, Carla. “Sobre o conceito de Wahrnehmung em Walter
Benjamin”. In: GUIMARAES, Bruno A.; KANUGUSSU, Imaculada;
RANGEL, Marcelo de M.; FREITAS, Romero (orgs.). Hoje, Walter
Benjamin. Belo Horizonte: Relicario, 2021, p. 37-55.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Walter Benjamin: Os cacos da histdria.
Traducgao de Sénia Salzstein. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993.

JACQUES, Paola Berenstein; VELLOSO, Rita. Enigma das cidades:
ensaio de epistemologia urbana em Walter Benjamin. Salvador:
EDUFBA, 2023.

JAMESON, Fredric. Allegory and Ideology. Londres e Nova lorque:
Verso, 2019.

. The Benjamin Files. Londres e Nova lorque: Verso, 2020.

LOWY, Michel. A revolugéo é o freio de emergéncia: ensaios sobre
Walter Benjamin. Tradugdo de Paolo Colosso. Sao Paulo:
Autonomia Literaria, 2019.

RIBEIRO, Helano. “Walter Benjamin: (iimago de uma filosofia por
vir". In; GUIMARAES, Bruno A.. KANUGUSSU, Imaculada;
RANGEL, Marcelo de M.; FREITAS, Romero (orgs.). Hoje, Walter

Benjamin. Belo Horizonte: Relicario, 2021, p. 81-94.

SCHOLEM, Gershom. Walter Benjamin: The Story of a Friendship.
Londres: Faber & Faber, 1981.

25

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



TIEDEMANN, Rolf. “Introducao a edicao alema”. In: BENJAMIN,
Walter. Passagens Belo Horizonte: Editora UFMG, 2018, p. 11-45.

Arthur Dal Ponte Santana é doutorando em filosofia na UFSC

1 JAMESON, 2020, p. 3.

2 Em razdo da complexidade do tema, um argumento mais pormenorizado
em favor desta permanéncia do conceito de critica de arte renderia um artigo
proprio, o que explica a brevidade dessa exposigdo. Ainda assim, essa
continuidade pode ser percebida a partir da maneira pela qual o carater
autorreferente da critica romantica indicada na tese de Benjamin pelo
aspecto de reflexdo (ver BENJAMIN, 2018a, p.74-75) reaparece em seu
ensaio de cunho marxista O autor como produtor (ver BENJAMIN, 201243, p.
129-146).

3 BENJAMIN, 2020b, p. 285 [GB II, p. 483].
4LACIS, 1971, p. 43-45, apud BENJAMIN, 2020b, p. 285-287.
5LOWY, 2019, p. 66-68.

6 BENJAMIN, 2020a, p. 37. Dado o carater de fragmento, os nomes de
Landauer e Sorel aparecem citados sem maiores exposi¢cdes, como se
estivessem ali para serem usados como referéncias em futuros trabalhos que
partiiam desse fragmento. Particularmente, as teses sobre a ideia de
violéncia de Sorel serao de grande importancia para a construgao do ensaio
Para a critica da violéncia, escrito por Benjamin em 1921 (Ver BENJAMIN,
2013, p. 141-145).

7 BENJAMIN, 20009, p. 31-32.
8 BENJAMIN, 2020b, p. 23-24.

° Esta passagem faz referéncia a imagem que Benjamin descreve no inicio de
suas Teses sobre o conceito de histéria, em que o autor alemado compara a
histéria da humanidade com uma maquina jogadora de xadrez operada por
um anao corcunda. Ver BENJAMIN, 2020b, p. 9.

10 JACQUES; VELLOSO, 2023, p. 102.
11 BUCK-MORSS, 1989, p. 17-18.

12 BUCK-MORSS, 1989, p. 18.

13 BENJAMIN, 2020b, p. 176-177.

14 BENJAMIN, 2020b, p. 178.

15 BENJAMIN, 2020b, p. 176.

16 BUCK-MORSS, 1989, p. 161.

17 JAMESON, 2020, p. 65.

18 BENJAMIN, 2020b, p. 189.

19 Ver JAMESON, 2019, p. 10.

26

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



20VVer BENJAMIN, 2020b, p. 169-177.
21 BENJAMIN, 2020b, p. 171.
22 BENJAMIN, 2020b, p. 175.

23 Ver a exposigdo que Benjamin faz da leitura de Karl Giehlow em BENJAMIN,
2020b, p. 179-180.

24 BENJAMIN, 2020b, p. 183.
25 BENJAMIN, 2020b, p. 186-189.
26 BENJAMIN, 2012b, p. 149.
27 BENJAMIN, 2012b, p. 151.

28 Para uma explicagdo da ideia de “histéria natural”, compreendida aqui
como uma justaposicdo dialética entre as ideias de histéria e de natureza,
com o seu ciclo constante de morte e nascimento, em busca de
desnaturalizar uma concepgao de histéria fundada na nogdo de progresso,
ver BUCK-MORSS, 1989, p. 58-77.

29 Ver TIEDEMANN, 2018, p. 30.
30 BENJAMIN, 2012b, p. 9.

31 TIEDEMANN, 2018, p. 17.

32 BOLLE, 2018, p. 1714.

33 TIEDEMANN, 2018, p. 15.

34 Esse nimero € o nuimero presente na edigdo brasileira, que soma aos
fragmentos compreendidos naquela que seria considerada a versdo mais
completa do texto das Passagens aqueles contidos em uma versao preliminar
do projeto construida entre 1927 e 1930. Ver BOLLE, 2018, p. 1362 e p. 1743-
1746.

35 BENJAMIN, 2020b, p. 34.

3 BOLLE, 2018, p. 1731.

37 BOLLE, 2018, p. 1733.

38 BUCK-MORSS, 1989, p. IX-X.
39 BOLLE, 2018, p. 1718.

40 BENJAMIN, 2013, p. 52-53.
41 BENJAMIN, 2013, p. 53-54.
42 \Ver RIBEIRO, 2021, p. 83-85.
43 BENJAMIN, 2013, p. 53-54.
44 BENJAMIN, 20184, p. 62-64.
45 BENJAMIN, 2013, p. 49-50.
46 BENJAMIN, 2013, p. 62.

47 BENJAMIN, 2013, p. 64-65.
48 BENJAMIN, 20184, p. 64-65.

27

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



49 BENJAMIN, 2012a, p. 121-122.

S0 BENJAMIN, 2012a, p. 118.

5T BENJAMIN, 2020b, p. 22.

52 BENJAMIN, 2018b, p. 764 [N, 143, 8].
3 BOLLE, 1999, p. 103-105.

%4 BUCK-MORSS, 1989, p. 77.

5 BENJAMIN, 2013, p. 64.

% BENJAMIN, 2013, p. 117.

57 Ver BENJAMIN, 2013, p. 51-52.

8 A distingdo entre comentdrio e critica é de grande importancia para o
trabalho de Benjamin, o que se evidencia em seu ensaio sobre As afinidades
eletivas de Goethe. Nesse sentido, o que cabe ao comentario € uma analise
do “teor factual” de uma obra, o que se aproximaria de uma analise de sua
“matéria” e de seu carater histérico, enquanto a critica resta a tarefa de,
partindo do comentario, compreender o desenvolvimento do “teor de
verdade”, que se aproximaria mais de uma concepgdo de “forma” que se
apresenta como o desenvolver de um enigma que se apresenta por meio do
teor factual. Os trabalhos de critica e de comentario parecem operar de
maneira simultanea dentro do trabalho das Passagens, em uma andlise tanto
do contetdo histérico e de seu teor factual, quanto de sua dindmica e
disposicdo como teor de verdade. Ver BENJAMIN, 2009, p. 11-14 e
GAGNEBIN, 1993, p. 40.

5 BUCK-MORSS, 1989, p. 74. Aqui ressurge o aspecto “monadolégico”’, de
inspiracdo leibniziana, do trabalho benjaminiano, que ecoa novamente o
trabalho sobre o drama tragico. Nesse sentido, ao mesmo tempo que cada
fragmento se da como unidade fundamental e irredutivel, ele é também uma
imagem do préprio mundo, exprimindo toda a realidade. A monadologia de
Leibniz também traz consigo uma concepgao de verdade baseada na ideia
de coeréncia, que parece ecoar de modo distinto no principio de montagem
benjaminiano. Ver BENJAMIN, 2020b, p. 35-37, assim como FERNANDES,
2021, p. 21-25. Este ultimo, apesar de tratar mais da interpretacdao de
Benjamin quanto a poética de Baudelaire, resume bem o sentido segundo o
qual o pensamento benjaminiano faz uso da ideia de ménada.

60 Aqui optamos pela utilizagdo do termo “fendmeno origindario” para traduzir
Urphdnomen, por considerar que este termo traz o aspecto de “origem”
presente no prefixo “Ur”, além de parecer mais elegante do que outras
tradugbes possiveis e ja utilizadas em alguns trabalhos, como
“protofendmeno” ou até mesmo “Ur-fendmeno”. A dissolugdo da distingédo
sujeito e objeto, tomada de empréstimo de Goethe, indica a forma pela qual
o autor pode ser visto como um critico moderno da prépria modernidade,
observando como o pensamento benjaminiano parte de um resgate de ideias
e autores modernos que nadam contra a corrente do que se assume
tradicionalmente como moderno.

61 BUCK-MORSS, 1989, p. 71.

28

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



62 DAMIAO, 2021, p. 45.

63 A concepgdo de “natureza” em Benjamin se relaciona com a ideia de
“fendbmeno originario”, mas também assume um aspecto alegérico ao se
contrapor dialeticamente a ideia de “historia”. Seu uso da natureza se da tanto
como forma de observar a constituigdo dos fendmenos e de sua relagdo com
um aspecto universal, seguindo a inspiragdo biolégica do “fenémeno
origindrio”, mas também possui um carater critico que busca romper e
denunciar uma forma reificada de lidar com os processos histéricos que os
submete a um ritmo pretensamente “natural”, que nao se encontraria nem na
prépria natureza. Ver BUCK-MORSS, 1989, p. 58-77.

6 BENJAMIN, 2009, p. 13-14.

65 Para um melhor desenvolvimento da ideia de cidade como enigma, ver
JACQUES; VELLOSO, 2023, p. 15-25.

66 Ver JACQUES; VELLOSO, 2023, p. 98-130, para uma exposi¢do da origem
vanguardista da montagem benjaminiana.

67 BAUDELAIRE, 1996, p. 10-11.

68 BOLLE, 1999, p. 107-108.

6 BENJAMIN, 2018b, p. 170 [C, 2, 1].

70 BUCK-MORSS, 1989, p. 95.

71 BENJAMIN, 2018b, p. 197 [D, 1a, 1].

72 Ver BUCK-MORSS, 1989, p. 292 e BENJAMIN, 2018b, p. 760-761 [N, 1, 8].
73 BUCK-MORSS, 1989, p. 293. Tradugdo nossa.

74 Ver a hipotese presente em BOLLE, 2015 e em BOLLE, 2018, p. 1721-1723.
7S BOLLE, 2018, p. 1723-1724.

76 BOLLE, 1999, p. 99.

77 BOLLE, 2015, p. 95-96. Bolle aponta que essa tensdo expressa no projeto
das Passagens ecoa a questdo de “ut pictura poesis”, desenvolvida por nomes
como Horacio, Lessing e Mallarmé. Ver BOLLE, 2015, p. 96.

/8 BENJAMIN, 2020b, p. 37.

79 BENJAMIN, 2018b, p. 768 [N, 3, 1].

8 BENJAMIN, 2018b, p. 788 [N, 104, 3].
8 BUCK-MORSS, 1989, p. 249.

82 BENJAMIN, 2018b, p. 769 [N, 3, 4].

8 BUCK-MORSS, 1989, p. 210.

8 BENJAMIN, 2018b, p. 1395 [G°, 19].

8 SCHOLEM, 1981, p. 197 apud BUCK-MORSS, 1989, p. 212.
8 BUCK-MORSS, 1989, p. 328-330.

29

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



