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RESUMO

A arte e o realismo: o ensaismo critico na estética de Gyorgy Lukacs

Neste pequeno texto, faremos uma breve recapitulagdo em torno da tese do realismo de Gyorgy
Lukdcs. Com foco em alguns textos ensaisticos dos anos 1930, trataremos da perspectiva
lukacsiana acerca da tematica da arte e do realismo em um contexto sécio-politico determinado.
O pressuposto da defesa do realismo na literatura, tema central no decénio de 30, perpassava:
1) atemporalidade da obra, 2) sua particularidade que exprime a relagdo entre forma e contetdo,
e estava vinculado as 3) mediagdes de agdo e movimento das personagens, de composigdo da
trama etc. Ao final, faremos breves consideragdes acerca da atualidade dos pressupostos
lukacsianos.
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ABSTRACT

Art and Realism: Critical Essayism in Gyorgy Lukacs Aesthetics

In this short text, we will briefly recapitulate around the thesis of realism by Gyorgy Lukacs.
Focusing on some essays from the 1930s, we will deal with the lukacsian perspective about the
theme of art and realism within a determined socio-political context. The assumption of the
defense of realism in literature, a central theme in the decade of 30, passed: 1) the temporality of
the work, 2) its particularity that expresses the relationship between form and content, and was
linked to 3) mediations of action and movement of the characters, of the plot composition, etc.
At the end, we will make brief considerations about the topicality of the Lukacsian’ assumptions.
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Introdugao

A tese doutoral do tedrico e critico literario alemao Erich
Auerbach, contemporaneo de Gyorgy Lukacs, traduzida como A
novela no inicio do renascimento [1921] (Zur Technik der
Friihrenaissancenovelle in Italien und Frankreich), se inicia com
uma sentenga que, para o escopo de nosso assunto, se torna
significativamente pertinente: “De cada obra de arte podemos
dizer que é determinada essencialmente por trés fatores: a
época de sua origem, o lugar, [e] a singularidade de seu criador”.’
No caso, o autor se refere ao aspecto mais geral da producgao
artistico-literaria, cujo conteudo tem um grau de semelhanca de
principio com a estética filoséfica de Gydrgy Lukacs. No
essencial, a premissa fundamental de Auerbach aponta algo que
se circunscreve aos escritos do fildsofo hungaro, que esta
demarcado principalmente apds os anos 1930: a historicidade e
o realismo artistico. A teoria estética de Lukacs, em seu
conjunto, sofreu inflexdes e modificagdes substantivas ao longo
de sua producao. E, referente aos conteudos estéticos, importa
aqui enfatizar que o decénio dos anos 1930 é decisivo em sua
“inflexdo marxista”.?

A obra ensaistica de Lukacs, nos anos 1930, é atravessada pelo
confronto com o fato de que a arte tem relagao direta com a vida
social e, por isso, com a defesa do realismo, cujo contexto
perpassou desde a ascensdo do nazifascismo (e a consequente
luta antifascista), o “debate sobre o expressionismo”3, bem
como o recrudescimento stalinista na “cultura socialista”, que
ajudaram a assentar os temas e conteudos filosoficos artisticos
de época — a exemplo de suas produc¢des ensaisticas acerca de
diversos literatos (Scott, Goethe, Thomas e Heinrich Mann,
Balzac, Tolstdi etc.) e os debates estéticos sobre o tema do
realismo, que se afirmam em O romance histérico (obra de maior
félego do decénio de 1930).4

No entanto, nosso recorte tedrico é delimitado para atender ao
argumento central em torno do realismo, o qual aparece em seu
ensaismo da fase marxista. Diferentemente de certa nocao
tradicional e ingénua do “realismo”, que o entende como sendo
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a representacao realista como um quadro estatico, na
concepcao de Lukacs o realismo é fundamentalmente dinamico.
Em outros termos, para o fildsofo, o realismo sé se realiza de
maneira plena na medida em que alcanca a figuracao das
“forcas motrizes” da sociedade.® Em seus escritos sobre o
realismo encontram-se, com frequéncia, expressdées como
“reflexo da realidade” ou “personagem tipico”. Tais expressoes,
alheias a teoria lukacsiana, poderiam sugerir uma identidade
com o realismo na acepcao banal, qual seja, a de uma
representacao dita “fie
sentido, trataremos ainda que brevemente, a partir de ensaios

|"

da superficie do mundo exterior.® Neste

especificos, a perspectiva lukacsiana acerca da tematica da arte
e do realismo dentro de um contexto sécio-politico determinado.
Ao final, faremos breves consideragdes acerca da atualidade
dos pressupostos lukacsianos.

Arte, realismo e literatura: alguns contornos nos anos 1930

A problematica do realismo na critica literaria de Lukacs
perpassa uma série de discussbes pressupostas em suas
concepgdes estéticas. Uma questdo que pode surgir, entre nos,
seria: “por que falar de realismo hoje?”. A compreensao marxista
de Lukacs esteve atrelada a tese de que a grande arte estaria
ligada ao contexto de um certo modelo esquematico do realismo
do século XIX. O que nao &, de fato, integral verdade. A teoria
estética vinculada a nogdo de realismo na literatura assume
centralidade nos anos 1930, apds sua inflexao marxista, mas
nao sem as mediagdes porvir. Como pressuposto, 0 marxismo
entra no pensamento estético de Lukacs no sentido de que a arte
nao é apenas uma atividade refrataria de alguns artistas e/ou
escritores, mas se constitui aqui numa progressiva e intensiva
consciéncia do fato estético enquanto componente da
existéncia pratica do género humano.

Segundo os argumentos de uma leitura em chave critica, haveria
um aparente “esquematismo” que apontaria sua limitagdo e o
estreitamento de seu realismo. Na base da teoria lukacsiana,
encontra-se o problema da “transi¢cao” da literatura “decadente”
para um auténtico realismo. Entretanto, o mesmo enfrentou, por
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outro lado, o “realismo socialista” e os ideais do formalismo
estético (isto é, do naturalismo).” Tudo isso é louvavel, sem
duvida, na medida em que o autor se pde a tarefa imensa de
contribuir com uma contra-hegemonia anticapitalista por
exceléncia. Para ele, noutra via, interessa aqui a heranca cultural
e sua transicao artistica, no campo da literatura, que também
emerge a partir da tarefa de erigir uma nova cultura. Neste
sentido, todavia, a coisa se aprofunda.

E em tal contexto que, em 1936, o autor redige o conhecido
ensaio intitulado Narrar ou descrever? [Erzdhlen oder
beschreiben?]. Neste ensaio, encontra-se presente uma critica
estrita ao “naturalismo”, visto como uma espécie de
descritivismo de superficie, um registro de “cépia” do real no
enredo; 0 esquematismo dramatico em contraposicdo ao
aspecto narrativo da obra impede, pela assimilagao naturalista,
que o escritor atinja um auténtico realismo, segundo as
premissas lukacsianas. No ensaio, Lukacs observa entao que o
fluxo dos fendbmenos com as “forcas motrizes”® reais do
desenvolvimento social € um momento ou situagcdo cuja
conexao historico-social € preponderante para a arte narrativa
(as fraturas dos dilemas humanos), e ndo a descrigcao formal do
cotidiano. Em suas palavras:

A extensao da descricdo, sua passagem a
método dominante da composigdo épica, é
fendbmeno que ocorre num periodo em que se
perde, por motivos sociais, a sensibilidade
para os momentos essenciais da estrutura
épica. A descrigao € um sucedaneo destinado
a encobrir a caréncia de significagdo épica.’

Segundo Lukacs, haveria uma identificagdo da grande arte com
o realismo pelo afastamento do mero “registro fotografico” e da
arte como desenvolvimento formalista (o caso do naturalismo).
Assim, a defesa do modo mimético peculiar do realismo se da
na contramdo dos estranhamentos das sociabilidades
efetivamente configuradas. O pressuposto é claro, pois se trata
de um realismo que se apoia na motivag¢ao do agir humano, isto
é, na formacao e na fixacdao dos tipos exemplares: eles sado
representacdes do destino dos individuos pertencentes a uma
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totalidade e que se figuram enquanto possibilidade da
reconducao humana ao quadro social unitario.

Para Lukacs, o realismo da arte consiste no enfrentamento das
heterogeneidades do cotidiano e das contradi¢gbes particulares
do capitalismo: a arte pode assumir um papel de reconstrucao
do espirito humano (subjetividade) frente as condigbes
presentes (objetividade). Um de seus principais exemplos é
Balzac, em llusdes perdidas.® O filésofo entdo busca distinguir
o realismo e o naturalismo, em busca da objetividade da arte.
Porém, vale notar que, neste mesmo ensaio, Lukacs nao afirma
que a descricdo ndo exista num contexto narrativo, ou vice-
versa. No ensaio, o fildsofo observa que a “alternativa narrar ou
descrever corresponde aos dois métodos fundamentais de
representacao préprios destes dois periodos [de ‘afirmacgdo’ do
capitalismo e de sua ‘justificagdo’]”.’ Isso distinguiria, por
exemplo, Balzac de um Emile Zola, ou seja, se no primeiro a
narragao é o principio, no segundo caso predomina a descrigao:
“A narracao distingue e ordena. A descrigdo nivela todas as
coisas”.’?

Um dos primeiros ensaios que remete a teoria estética e de
critica literaria nesse contexto aparece em 1932. Neste ano, ele
publica o ensaio Tendéncia ou partidarismo?.® Nele, logo de
saida, o autor adverte que o problema nao se resume a “uma
questao terminoldgica”. Na verdade, a oposigao entre “arte pura”
e “arte de tendéncia” revela que a esséncia burguesa das
concepgdes é um falso dilema. Por isso, o filosofo mostra que
“as apreensodes profundas das forgas motrizes da sociedade no
pensamento burgués se realizam apesar de sua necessaria falsa
consciéncia”.’ A discussdo néo é se o artista ou escritor deve
pertencer a uma ou outra classe social, porque “é tanto quanto
um produto da disposicdo interna do proletariado (material e
ideolégica), como um fator que promove o desenvolvimento do
proletariado de uma ‘classe em si’ a uma ‘classe para si”."® Para
Lukacs, neste aspecto, a “arte de tendéncia” que se manifesta na
literatura adquire uma “tendéncia’ [que] poderia ser
subjetivamente contraposta a realidade retratada de uma forma

moralizante e de pregacao, o que significava trazer um elemento

462

Gzog/unl-uel

9¢ "u epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



estranho para o retrato literario”.'® Em contraposi¢do a isso,
escreve o autor:

[..] [o] partidarismo defende precisamente a
posicao que adquire conhecimento possivel e
o retrato do processo global como uma
totalidade sinteticamente apreendida de suas
forgas motrizes, como a reprodugao constante
e intensificada das contradi¢gdes dialéticas que
lhe subjazem. Essa objetividade, no entanto,
depende de uma definicao correta — dialética
- da relagdo entre a subjetividade e a
objetividade, o fator subjetivo e o
desenvolvimento objetivo e a unidade dialética
da teoria e da pratica."’

Em resumo, o argumento de Lukacs esta construido em torno do
caso de a literatura produzida pelo escritor apresentar-se como
possibilidade de apreensao da realidade. Noutros termos, a
hipétese de uma literatura que nao esteja ela mesma limitada as
determinagdes imediatas que a classe impde sobre o artista em
sua subjetividade. Para clarificar: o “partidarismo” é, portanto, a
maneira de apreender a realidade, porque este partidarismo nao
é simples posicao pessoal no aspecto produtivo, mas tem a ver
com a riqueza — a dimensao humanista — que, engendrada no
meio social, compde internamente a obra artistica. Logo, o
argumento é de que, por isso, o partidarismo ndo é simples
posicao pessoal no aspecto produtivo, mas tem a ver com a
rigueza compositiva da obra artistica e sua inser¢cdo no meio
social. Visando a superagdo da dicotomia “arte livre” ou de
“tendéncia”, recoloca-se o tema do partidarismo na oposi¢cao ao
pseudoproblema, pois “a apreensao e configuracao artisticas da
realidade ndao requerem como condicdo e nao conduzem
necessariamente a ruptura radical com a classe burguesa e a
adesdo a perspectiva proletdria”.’® Em sintese, Lukéacs
argumenta que o realismo visa a ultrapassar a disjuncao
imposta pela questao, ao remontar a aspectos infraestéticos da
composicao artistica.

Exemplo disso aparece muito claro em Goethe e seu tempo
[Goethe und seine Zeit], livro composto por ensaios escritos
nesse periodo dos anos 1930 e publicado ap6s a Segunda
Guerra Mundial. Em uma visao mais panoramica construida no
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ensaio sobre Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, Lukacs
capta o movimento de partidarismo no escritor alemao. Vemos
que antes de ser um “anticapitalista” ou um “socialista” (coisa
que ndo faria sentido histérico), Lukacs argumenta que, em
Goethe, ha uma transicao literaria entre o século XVIII e o XIX.
Para Lukacs, entao, haveria ai um desenvolvimento humanista
no romance de formacgao (Bildungsroman), em especial, n'Os
anos de aprendizado, porque as vicissitudes enfrentadas pelas
personagens sao, entre outras coisas, o enfrentamento da nova
cultura burguesa em pleno desenvolvimento.

Em Os anos de aprendizado [de Wilhelm
Meister], a exposicéo e a critica das diferentes
classes e dos tipos que as representam
sempre partem desse ponto de vista central.
Por essa razao, a critica a burguesia nao é
apenas a critica a tacanhice e a estreiteza
especificamente alemas, mas, ao mesmo
tempo, também a divisdo -capitalista do
trabalho, [...] a dilaceracdo do homem por essa
divisdo do trabalho.™

A acuidade da releitura de Goethe realizada por Lukacs é
significativa para a tese do “realismo” — e também da nogéao de
“partidarismo”. Apenas para sumariar a mencgao, seria
indispensavel a assimilagao da producao artistica de Goethe na
argumentacao empreendida por Lukdcs acerca da temética.?° O
livro Goethe e seu tempo pode ser lido nessa chave interpretativa:
versa sobre o elemento do partidarismo, sem cair na ideia de
“arte  engajada” como este elemento “exterior’ (a
superficialidade da obra de arte). Mas, por outro lado, a releitura
de Goethe e outros classicos alemaes também é uma trincheira
na posicao antifascista e humanista que estava em questéao
naquele periodo.?’

O problema do reflexo artistico, como principio importante para
a estética lukacsiana do decénio, vem a ser trabalhada com
atencgdo prépria no ensaio Arte e verdade objetiva (1934) [Kunst
und objektive Wahrheit]. Neste texto, publicado em alemao em
1954 (em 1934, ele aparecia no russo), Lukdcs realiza uma
teorizacdo sobre o reflexo artistico (enquanto certa
“epistemologia” na esfera criativa). Para o fildsofo, ja em um
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sentido geral de reflexo, a consciéncia reproduz a objetividade
através da interpelacao do pensamento abstrato e da percepcao
sensivel. Segundo Lukacs, esta nocao mais geral é “também o
fundamento da teoria do reflexo artistico da realidade, e o objeto
das discussdes ulteriores consistira em determinar o carater
especifico do reflexo artistico dentro do marco da teoria geral do
reflexo”.?2 Com isso, a teoria do reflexo que é elaborada pelo
autor resulta em uma concepcao de arte que nao é apenas
“copia” da realidade, mas se refere a busca de sua esséncia
refletida pela realidade. Como demonstra o comentario de
Cotrim:

Lukacs inicia a parte de seu texto sobre o
reflexo artistico pela afirmacao de que a obra
de arte se constitui como apresentagado
imediata de uma porgao da realidade humana,
com toda singularidade e a casualidade que a
esfera imediata da realidade expde
diretamente. Mas, essa imediaticidade que
constitui a obra ndo é uma copia direta de um
momento imediato da realidade mesma, mas
uma imediaticidade criada.?

Consequentemente, Lukacs argumenta que a arte se envolve
nas estruturas da vida humana em sua cotidianidade,
diferentemente do que a ciéncia e a propria filosofia fazem de
inicio. O partidarismo, portanto, se fixa na experiéncia sensivel
possibilitada pela arte em erigir uma percep¢gdo e um
enriquecimento humano através da esséncia do real, mas sem
que haja uma hipdstase desta mesma realidade. Ela, a realidade,
esta condicionada aqui por toda sua dinamicidade e pela
reflexdo da base da existéncia humana. O conteldo exposto em
Arte e verdade objetiva aponta em que sentido a arte se constitui
enquanto um “mundo proprio” da composicdao do objeto
estético. O aspecto criativo parte de uma reflexao da realidade
vivida, vivificando-a concomitantemente. A questdo é que a
objetividade ndo se coloca como uma normatividade da
producao poética ou literaria. Se a obra é autdbnoma, ela o é por
conseguir exprimir, por assim dizer, uma objetividade mimética.
Segundo Lukacs:

O detalhe na obra de arte é um reflexo justo da
vida se for um elemento necessario do reflexo
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correto do processo conjunto da realidade
objetiva, quer tenha sido observado na vida
pelo artista, ou criado com fantasia artistica a
partir de experiéncias diretas ou nao diretas da
vida.?4

Em suma, neste texto Lukacs também se reporta a Aristoteles,
em sua Poética, quanto ao carater mimético do reflexo artistico
da realidade, bem como recorda Friedrich Engels (no epistoldrio
sobre o “triunfo do realismo”). O que Lukacs tem por
pressuposto, neste caso, € a relagao entre a objetividade e o
reflexo artistico, sobretudo no que diz respeito a compatibilidade
com a forma de execucgao:

Quanto menos “artificiosa” € uma obra de arte,
quanto mais atua meramente como vida e
natureza, tanto mais claramente expde que é
precisamente o reflexo concentrado de seu
periodo, e que a forma s6 tem nela a fungao de
conferir expressao a essa objetividade, a esse
reflexo da vida, com a maior concregdo e
clareza das contradigbes que a agitam.?®

A relagdo entre forma e conteudo &, sem duvida, determinante.
Novos temas requerem novas expressdes, pois a conversao da
forma em conteiudo é, ao mesmo tempo, a conversao do
conteudo em forma. De modo direto, isso se da, por exemplo,
com o nascimento do drama burgués no século XVIII, com
Diderot, Lessing e no primeiro Schiller. Segundo Lukacs: “Esta
independéncia objetiva em relagdo a consciéncia do artista
comega ja com a tematica. Em todo tema se encontram
contidas determinadas possibilidades artisticas”.?®6 Como
sintese, podemos ler no trabalho de Ana Cotrim em torno do
tema que “a historicidade dos géneros artisticos nao contradiz o
fato de que cada género especifico possui suas leis objetivas” e
que elas estariam “adequadas a expressao de matérias
objetivas determinadas”.?’

Notamos que a problematica esta ligada a historicizagao dos
géneros artistico-literarios: estes, por sua vez, se fixam como
centro do arcabougo conceitual de Lukacs do periodo. O
argumento diz respeito aquilo que constitui a particularidade
histérica do género romanesco (de certo modo, seus temas e
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subgéneros). Esta perspectiva é aprofundada no ensaio
intitulado O romance como epopeia burguesa (1934).226 H4 um
esforgo do autor em estabelecer a ponte entre o diagndstico e a
perspectiva de uma teoria marxista do romance a partir de
prolegdmenos sistematicos que remetem a teoria do realismo e
da historicidade. Lukacs também ressalta nominalmente a
importancia da filosofia hegeliana em sua teoria estética. Nas
palavras de Lukacs:

Na teoria do romance de Hegel, encontraram
sua mais luminosa expressao todas as
grandes virtudes do idealismo classico, mas,
ao mesmo tempo, também suas inevitaveis
limitagdes. Por ter se aproximado, ainda que
de forma falsa e idealista, da compreensao de
uma contradicdo essencial da sociedade
burguesa [..], a estética classica alema
conseguiu realizar uma série de importantes
descobertas, que constituem a razdo de sua
permanente grandeza.?

O autor acompanha Hegel na relagdo entre o romance e a
epopeia, justamente por ter conseguido especificar a
particularidade da segunda em comparac¢ao a primeira. Lukacs
aponta as diversas tentativas de uma teoria estética mais
sistematica sobre o romance. Em alguns escritos, ha uma
elaboracdao que leva em consideragdo as formulagbées do
periodo da “filosofia classica alema”, com Goethe, mas também
com relacdo a literatura de Balzac e a de Walter Scott.3° Na
reformulacao de alguns elementos, o pressuposto de Lukacs é
o de que nao havia se consolidado o género romance como um
género autdbnomo até certo periodo da modernidade burguesa,
pois tais formulagdes eram limitadas e parciais no final do
século XVIII e no inicio do século XIX (e, para isso, cita Diderot e
Goethe). O argumento é claro: a “forma do romance pressupde
uma compreensao teoricamente correta das contradi¢des do
desenvolvimento da sociedade capitalista. Para Hegel, Schelling
etc., o desenvolvimento burgués era o ultimo grau ‘absoluto’ do
desenvolvimento da humanidade”.?’

Com isto, o empenho do autor é destacar a diferenca especifica
entre a épica antiga e a moderna, isto €, o romance moderno.
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Precisamente porque “o romance é o produto da dissolugao da
forma épica, a qual, com o fim da sociedade antiga, perdeu o
terreno para seu florescimento”.32 E significativo o modo como
os exemplos de Lukacs visam a dar sustentagao concreta aos
seus argumentos. Citando como exemplo tipico o romance O pai
Goriot, de Balzac, ele explica: “O carater contraditério da
sociedade capitalista se manifesta por toda parte e a
humilhacao e depravagcao do homem impregnam toda a vida da
sociedade burguesa, tanto subjetiva quanto objetivamente” 33

Para Bela Kiralyfalvi, esta no interior da teoria estética
lukacsiana a concepgao de que a arte é a “autoconsciéncia”
humana e “a memadria da humanidade”, as quais ultrapassam o
tempo de criagdo mesma. Segundo o intérprete, embora isso
nao seja resolutivo diante do instrumental filosofico, a arte parte
sempre de um material objetivo (social e culturalmente), do qual
exprime um aspecto da cultura em um tempo determinado, suas
experiéncias e vicissitudes, o que também sera chave para a
concepgao de realismo no autor como organicidade e
movimento.3* Isso é pertinente, segundo pensamos, para
mostrar que a critica estética e as anadlises literarias de Lukacs,
ao mesmo tempo que estdo imbuidas de pressupostos
marxistas, nao se deixam reduzir a esquemas fechados. Tanto é
que, em Lukacs, ndo ha um movimento progressivo ou linear da
arte, no sentido de que o velho esta sempre ultrapassado frente
ao novo, ou o inverso. Na verdade, a questdo € o grau e a
intensidade deste enraizamento social, bem como a riqueza
estética que se firma nas obras, sejam elas “antigas” ou
“modernas”. Nas palavras de Ranieri Carli:

Nao existe um progresso evolutivo na arte: ndo
se sustenta nenhuma tentativa de colocar em
niveis hierarquicos distintos a produgédo
legitimamente artistica de diferentes épocas.
Homero, por ser antigo, ndo é de modo algum
inferior a0 moderno Thomas Mann. A
montanha mdgica nao significa um progresso
com relacdo a lliada. Encontra-se o “apice
artistico” tanto no teatro de Séfocles e
Euripedes quanto no teatro de Shakespeare e
Moliere e de Ibsen e Brecht, cada qual segundo
sua forma e seu conteldo, em suas épocas
determinadas.?®
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Por outro lado, é plausivel pensar a partir das questdes e
problematicas postas por Lukacs nas cercanias da propria
condicdo da produgdo artistica (principalmente a literdria). O
grau de espelhamento, ou reflexo da realidade, que a obra
artistica oferece contribui para pensar o presente em sua
imanéncia estética: ndo uma reproducao fotografica do mundo
(naturalista), mas a figuragdo de uma realidade dinamica e
enriquecedora e criadora de sentido (sem cair no subjetivismo
literario). Segundo Carlos Nelson Coutinho, na coletanea
ensaistica intitulada Lukacs, Proust e Kafka, a defesa dos ideais
humanistas que unia “democracia e socialismo permitiu a
Lukacs evitar o dogmatismo sectario que colocava uma muralha
chinesa entre a heranca da cultura burguesa e uma pretensa
cultura socialista ‘radicalmente nova™, alianca esta que estava
“centrada na valorizagdo da heranga democratica que se
expressaria no realismo critico e na defesa da razdo”.3¢

Convém lembrar, ademais, que na teoria de Lukacs nao ha
correlagdo imediata ou direta entre o atraso econémico-social e
a impossibilidade da narrativa realista. Para o autor, enquanto a
“miséria alema” de fato impede a plena realizagédo do realismo,
na Russia é justamente o atraso que, segundo a perspectiva
lukacsiana, possibilita a sobrevida do realismo na obra de
Tolstéi e de outros, em um momento em que o realismo parecia
inviabilizado na Europa Ocidental pds-1848.37 Isso porque o
decisivo é a feicdo especifica da luta de classes em
determinados momentos histéricos em cada formacao social.38
A literatura, para Lukacs, amplia um grau de enraizamento social
convertendo-se em uma espécie de “termémetro” da cultura.

Consideragoes finais

Para voltar ao centro de nossa questdo: “como pensar o
realismo hoje?”, ou ainda, como conceber esses pressupostos
de Lukacs para pensar a critica de arte e de literatura em nosso
contexto atual? Bem, apds tecermos breves comentarios acerca
dos textos e contextos na tematica empreendida, gostaria de
sustentar que as observagbes de Lukacs a proposito das
condigOes historicas particulares das areas periféricas nos
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permitem reconhecer outras realizacdes do realismo artistico e
literario. Em nosso contexto, por exemplo, vale pensar com
atencao o que nos leva — filosofos, artistas ou criticos de arte
etc. — a considerar problemas estéticos também dando a
primazia a uma investigagao clara e particular em cada caso (a
periferia do sistema mundial de producdao de mercadorias e a
expropriagdo violenta das poténcias humanas). Assim, é
plausivel inferir que o conteudo critico de Lukacs nao sera
dispensavel. Pelo contrario.

Entretanto, a perspectiva de Lukacs se fundamenta a partir de
uma investigacao particular (estética) de cada obra para dai
extrair suas consequéncias sociopoliticas. Para ser mais direto,
interessava ao fil6sofo lastrear o conteldo estético de cada obra
e apontar, assim, que a aproximacgao dialética no conhecimento
da singularidade nao poderia ocorrer de maneira separada das
multiplas relagbes com sua objetividade histérica. O
pressuposto da defesa do realismo, tema central no decénio de
1930, perpassava trés eixos centrais: 1) a temporalidade da
obra, 2) sua particularidade que exprime a relagao entre forma e
contelddo, e estava vinculado as 3) mediagbes de agdo e
movimento das personagens, de composi¢do da trama etc.: o
elemento tipico que é constitutivo da narrativa e das situagdes
que as personagens “vivenciam”, atrelado aos acontecimentos
que demonstram os nexos entre o aparentemente singular e o
geral, isto &, o universal de relagdes sociais.

Quem oferece um quadro panoramico interessante a respeito da
discussao em que se insere Lukacs é o critico literario inglés
Terry Eagleton. Em um de seus trabalhos, Eagleton expde que os
conteudos da fase marxista do pensador hingaro detém-se na
ideia da “forma literaria” e sua transitoriedade conceitual, o que
liga A teoria do romance a O romance histérico (1936). No
capitulo “Conteudo e forma”, em seu livro Marxismo e critica
literaria (Marxism and Literary Criticism) [1976], ele expde:

Lukacs rejeitou esse pessimismo cdsmico
quando se tornou marxista [em relagdo a
Stimmung (atmosfera) de Teoria do romance];
mas grande parte de sua obra posterior sobre
o0 romance mantém as énfases hegelianas de
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A teoria do romance. Para o marxista Lukacs,
de Ensaios sobre o realismo e O romance
historico, os maiores artistas sao aqueles que
conseguem recapturar e recriar uma totalidade
harménica da vida humana. Em uma
sociedade em que o geral e o particular, o
conceitual e o sensorial, o social e o individual
estdo cada vez mais separados pelas
“alienagdes” do capitalismo, o grande escritor
as reune dialeticamente em uma totalidade
complexa. Sua ficgdo, portanto, espelha, de
forma microcésmica, a totalidade complexa da
propria sociedade.®

Em sintese, a consequéncia mais direta do pensamento
lukacsiano consiste, assimilando certos matizes ideoldgicos e
estéticos, em consolidar um “modelo” de critica que
compreende o movimento do objeto. Como demarcado, as
incorporagdes do marxismo na estética lukacsiana abriram
espagos para discussdes mais amplas, tanto em intérpretes
quanto em seus criticos. Portanto, o que temos nao é uma
incorporacdo da estética em sua perspectiva marxista ja
adotada, mas a adogcao do marxismo, dado o contexto
sociopolitico da época, na sua filosofia estética.

Podemos concluir com a inquietacdo de que os estudos de
teoria e de critica literaria de Lukacs continuam a inspirar muitas
pessoas, ainda que, em muitos pontos, exija-se a devida revisao
critica de seus conteudos. Se pelo menos seus pressupostos
estiveram corretos, suas conclusdes servem para ampliar o
centro de sua poténcia tedrica frente a realidade catastréfica
que se apresenta apesar de otimismos irrealistas. O mérito
lukacsiano pode ser reconhecido pelo enfrentamento direto dos
problemas e ressignificacbes dos géneros artistico-literarios
(pela tipificagcdo e a especificagdo). O que nao significa, por
consequéncia, que a produgao marxista no campo da estética e
estudos literarios deva acomodar-se. Talvez essa seja uma
melhor resposta possivel do argumento central sobre sua
atualidade.
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