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RESUMO

Por uma ontologia da arte dos povos originarios do Brasil

Neste trabalho nos propomos a refletir sobre a arte desde uma perspectiva ontolégica, buscando
relacionar essa ontologia com a produgao de arte dos povos originarios do Brasil. Partimos das
reflexdes sobre a arte tal como proposta por Martin Heidegger, que tece uma critica ao
pensamento estético da tradi¢do classica da metafisica ocidental, onde o carater do “belo” e do
“agradavel” é considerado o fator determinante para a caracterizagdo de um “objeto” como
“objeto” de arte. Apontamos a presenca dessa visdo estética na leitura sobre a arte dos povos
origindrios desenvolvida por importantes antropélogos tais como Darcy Ribeiro e Berta Ribeiro.
Ancorados na ontologia heideggeriana mas também na antropologia de Viveiros de Castro e de
Els Lagrou, mostramos uma outra perspectiva de consideragdao dos povos originarios com
relagdo a questdo da arte. Tal perspectiva busca levar em conta a cosmopolitica indigena na
interpretacdo da arte. Concluimos que a filosofia heideggeriana contribui numa leitura
ontoldgica ndo estetizante da arte dos povos originarios ao propor vincular a arte a inauguragao
de um modo de ser de um povo e o estabelecimento de uma identidade, um pertencimento,
formando um sentido de uma comum-unidade dado pelo que a arte propicia e instaura.

Palavras-chave
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ABSTRACT

For an Ontology of Art of Original People of Brazil

In this work we propose to reflect on art from an ontological perspective, seeking to relate this
ontology with the art production of the original peoples of Brasil. We start from reflections on art
as proposed by Martin Heidegger, who criticizes the aesthetic thought of the classical tradition
of Western metaphysics, where the character of “beaufitul” and “pleasant” is considered the
determining factor for the characterization of a “object” as an “object” of art. We point out the
presence of this aesthetic vision in reading about the art of original peoples developed by
important antropologists such as Darcy Ribeiro and Berta Ribeiro. Anchored in Heideggerian
ontology but also in the anthropology of Viveiros de Castro and Els Lagrou, we show another
perspective of consideration of original peoples in relation to the issue of art. This perspective
seeks to take indigenous cosmopolitics into account when interpreting art. We conclude that
Heidegger’'s philosophy contributes to a non-aestheticized ontological reading of the art of
original peoples by proposing to link art to the inauguration of a people’s way of being and the
establishment of an identity, a belonging, forming a sense of a common unity given for what art
provides and establishes.
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art; ontology; original people
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1. Introdugao

A diversidade de obras de arte e de teorias estéticas e filosoficas
da arte na histéria do pensamento ocidental, principalmente a
partir da modernidade, deixa ver uma multiplicidade de ideias e
conceitos, muitas vezes até opostos, sobre o que seja afinal uma
obra de arte. Muito embora essa diversidade de conceitos e
interpretagdes torne esse campo por demais complexo e amplo,
temos na ontologia de Martin Heidegger um recurso
interessante de dialogo para fomentar o debate sobre a arte, ja
que Heidegger buscou caracterizar a arte a partir de suas
origens, e esse se tornou seu fio condutor para evidenciar uma
compreensao que busca retornar aos fundamentos daquilo que
primeiramente se chamou de arte.

Neste retorno pela busca de uma compreensao mais originaria
e fundamental da arte a partir de suas origens, na obra “A origem
da obra de arte” Heidegger retorna aos gregos e encontra o
termo techné como o mais proximo e fundamental para aquilo
gue veio a ser o que compreendemos quando nos referimos a
“arte”, ja que os gregos nao utilizavam este termo, arte, que
advém do latim ars. Para os gregos existia a techné, e esta se
mostra, nessas origens gregas, como um acontecimento
inaugurador de sentido, ndo um “objeto”, mas uma trama de
significados e sentidos é o que a techné institui, por isso o
filosofo do ser vai dizer que a arte inaugura um modo de ser para
0 homem no mundo. Instituir um mundo &, para Heidegger, trazer
ao aberto a abertura do ente. A medida que a obra inaugura um
mundo, possibilita ao homem habitar sobre a terra. A obra funda
o mundo, funda historicamente o humano como ser no mundo,
funda por isso um pertencimento do humano ao mundo, que é
ele mesmo um enraizamento do ser humano a um mundo de
significados e sentidos que lhe possibilitam habitar, ter sua
morada, ser. A salvaguarda (Bewahrung), que é o compartilhar
da verdade que a obra instaura, é, segundo esta filosofia, o que
permite a unido de um povo, um grupo, uma comunidade, ja que
a partir da obra um mundo comum se instaura. A arte faz ser.
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2. A estética e a ontologia da arte dos povos originarios
brasileiros

Esses pressupostos tedricos heideggerianos apontam para a
desconstru¢cdo de uma compreensao de arte que advém da
estética moderna, de modo a promover um outro pensar sobre a
arte, em que esta nao se reduza a objeto de deleite e gozo de um
espectador que procura o agradavel e o belo num objeto de arte.
Essa tradicao estética moderna, que vé a arte como objeto belo,
esta muito presente nas lentes dos nossos antropologos, como
€ o caso de Darcy Ribeiro, que deixa ver essa compreensao
quando fala sobre a arte entre os povos indigenas brasileiros.
Darcy assim diz:

O que é a arte india? Com esta expressao
designamos certas criagbes conformadas
pelos indios de acordo com padrdes
prescritos, geralmente para servir a usos
praticos, mas buscando alcangar a perfeigao.
Nao todas elas, naturalmente, mas aquelas
entre todas que alcangam tdo alto grau de rigor
formal e de beleza que se destacam das
demais como objetos dotados de valor
estético. Neste caso, a expressao estética
indica certo grau de satisfagcdo dessa
indefinivel vontade de beleza que comove e
alenta aos homens como uma necessidade e
um gozo profundamente arraigados. Nao se
trata de nenhuma necessidade imperativa
como a fome ou a sede, bem o sabemos, mas
de uma sorte de caréncia espiritual, sensivel,
onde faltam oportunidades para atendé-la, e de
presenca observavel, gozoza e querida, onde
floresce.’

Nas palavras de Darcy Ribeiro, a caracteristica da arte entre os
indigenas brasileiros se associa a uma “vontade de beleza”, o
que deixa ver um carater eminentemente estético na leitura da
arte feita por este antropdélogo: o que diferencia uma obra como
arte de um simples objeto utilitario é, desde essa perspectiva, a
possibilidade de “alcancar a perfeicdao”. A ontologia
heideggeriana, critica desse pensamento estético, nos provoca
a pensar numa “desestizacao” da arte, em prol de uma visao
filoséfica do fendomeno artistico. Desse modo, desloca o lugar
da arte da referéncia da estética (e do belo) para a referéncia a
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verdade, como constituicao do ser da obra de arte. Até porque
esses povos nao partem de preceitos estéticos ocidentais, mas
tém na arte um espaco de conexao com a vida mesma, com sua
cosmologia, suas crengas e valores.

Neste sentido, esta filosofia se torna um horizonte interessante
para a compreensao do fendbmeno artistico nas sociedades
amerindias, ja que, nestas sociedades, tem-se, por um lado, a
constante presencga da “arte” no cotidiano da vida destes povos,
mas, por outro lado, a inexisténcia de termos similares aos da
arte ocidental e também da estética. Sendo assim, a arte esta
para além de um ideal de beleza a ser alcangado, muito embora
nao deixe de o ter, mas nao é essa a dimensao primordial que
rege esse “fazer”, essa criagao. Essa dimensao fundamental, ao
que parece, esta muito mais em promover um sentimento de
pertencimento, um modo de vida em comum a um grupo, o que
torna possivel uma habitagdo, um (de)morar-se no mundo. Com
isso nao querermos dizer que este seja o unico sentido da arte,
ja que esta, em suas diversas manifestagdes, adquire sentidos
multiplos, varias fungdes, mas nossa tentativa aqui é a de
priorizar a compreensao da arte na medida em que ocupa esse
papel fundamental, de unidao de um grupo, de pertencimento a
partir da verdade instaurada pela obra, ou seja, trata-se de um
sentido ontolégico da arte, com a arte algo vem a ser, acontece,
propiciando um sentido de ser ao ser humano no mundo.

Assim, temos a presenga de uma diversidade de manifestagées
que na convengao ocidental chamamos de artisticas, tais como
cantos, dancgas, pinturas corporais, trangados, ceramicas, etc.
Estas criagbes entre os povos originarios se inserem num
contexto tradicional, sendo parte da histéria desses povos desde
ha muito tempo, e em sua maioria, essas manifestagdes sado
parte essencial de suas visbes de mundo, suas mitologias e
cosmologias, suas crengas e valores, estando presente tanto em
“objetos” utilitarios quanto em usos rituais. Por isso, ndo se trata
de conhecer a produgao de obras isoladamente, estas vistas
como objeto para apreciagdo, como por exemplo, 0 modo e o
saber fazer de um cesto, sua estética, sua perfeicao, sua beleza.
Este € o caminho da estética classica, que busca ver o belo, a
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harmonia e a perfeicao nas criagdes. Mas ao enveredar por uma
ontologia da arte, a partir das consideragdes que Heidegger nos
incita a fazer, temos a importancia da ideia de pertencimento, do
pertencimento a um grupo, como um carater fundamental da
arte. Sendo assim, ndo sao as obras isoladas que emergem
como arte, mas elas fundamentam o surgimento do préprio
mundo enquanto solo “patrio”, enquanto fundamento do ser em
comum de um grupo, eis o que a arte revela.

Um exemplo disso, nos povos Krahd, que vivem no que é hoje o
Estado do Tocantins, na regidao norte do Brasil, € que existem
diversos tipos de cestos sendo feitos para diversos usos e
serventias, mas se olharmos mais de perto, e nao os
considerarmos simplesmente como “artefatos”, percebemos as
conexdes que um cesto traz a tona. O cesto kaipd?, por exemplo,
era um cesto confeccionado por um homem para presentear
uma mulher, que desse modo estava assumindo publicamente
como esposa, conforme nos informa a antropdloga Esther
Castro: “Era o marido ou um seu parente afim que a seu pedido
confeccionava o kaipé para a esposa. O Kaipé enquanto
artefato, objeto concreto, explicitava uma relagdo de afinidade
entre marido e esposa, quer por casamento ou por nominagao”.?
O material de que era feito, o buriti, também ¢é importante ser
considerado, ja que o buriti tem um significado muito especial
para esse povo, que segue o sistema de nominagao de metades,
enquanto categoria de pensamento ordenadora do universo,
conforme Castro nos diz:

Os Krahé usam o seu sistema de metades -
wakmeye e katamye, como categoria de
pensamento ordenadora do universo. Nesse
sistema o0s vegetais sdo classificados
segundo déem flores ou frutos na estagdo
chuvosa ou na estagcdo seca em
respectivamente katamye e wakmeye. O buriti,
no entanto, vissa o ano todo e é molhado e
seco ao mesmo tempo.*

O buriti é especial para os krahd porque sintetiza seu sistema de
metades. Diferente da maioria dos vegetais que sao
classificados como wakmeye ou katamye, o buriti, dependendo
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do momento que ele se encontra no tempo, € wakmeye ou
katamye, por isso ele € uma unidade:

Assim, suas folhas sao classificadas quando
verdes, inkd, em katamye e quando secas, inkré,
em wakmeye; seus frutos, se estao verdes,
identificam-se com a cor preta, sao katamye,
se maduros, com a cor vermelha, sao
wakmeye;, seu caule recebe pinturas
especificas que o transforma, o classifica e o
relaciona com os homens katamye ou
wakmeye, durante as corridas de toras; e na
cestaria veremos que ha duas diregées no
trangado do buriti krou-ro, ambas classificadas
nesse mesmo sistema de metades.®

Observamos que ha um mundo de sentidos e significados que
se abrem a partir da produ¢cdo de um cesto Kaipé, ele nao é
simplesmente um objeto utilitario, feito para as mulheres
guardarem os materiais necessarios para os cuidados com os
corpos, conforme seu uso cotidiano informa. Além da
consideracao do material de que é feito, o buriti, que tem um
significado fundante e fundamental na histéria desse povo, o
tipo do trangado também traz significados importantes, como o
pertencimento préprio a um dos dois grupos existentes nessa
sociedade, wakmeye ou katamye. Um modo de existir se abre
para este grupo humano e acontece no encontro com esta
producao, com essa arte. Esta funda o inabitual, o extraordinario.
Se conecta com o modo de ser deste povo, trazendo
pertencimento, tecendo a trama da sua histéria. E como vimos,
era com a confecc¢ao do kaip6 pelo homem e o ato de presentea-
lo a uma mulher que se simbolizava uma unido matrimonial
nesse grupo. E preciso levar em conta a visdo de mundo de um
grupo, ao falar sobre sua arte, conforme nos diz a arquedloga
Cristiane Barreto: “Toda abordagem mais conceitual as
questdes de significacdo do estilo decorativo ou da iconografia
dos artefatos indigenas nos conduz a questdes cosmoldgicas
ligadas a organizagdo do mundo indigena”.®
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3. A arte indigena como uma estética do viver

A arte se conecta com uma compreensdao de mundo. Esta
relacdo da arte com o modo e o mundo da vida é fator essencial
a ser levado em conta, conforme apontam Lagrou e Velthem:

A arte indigena nos ensina outro modo de
pensar a arte e sua relagdo com a vida
(Overing, 1991), outra maneira de pensar sua
relagdo com o corpo. Em vez de pensar arte
como distinta do artefato, como entre nds,
invertemos a perspectiva e, a0 nao mais
separar arte e vida, podemos perceber a arte
indigena como uma estética especifica do
viver. As ontologias amerindias séo
eminentemente estéticas. Pois, se a
perspectiva esta na forma que os corpos
assumem, e as formas sdo altamente
instaveis, podendo se transformar umas nas
outras, a estética se torna a chave para viver
essa ontologia transformacional — em que
pessoas vivem o devir passaro, o devir
multiplo, o devir jibéia e uma infinidade de
outros devires no cotidiano e no ritual. Se a
cura depende da possibilidade de olhar o
mundo a partir de outra forma, da forma do
duplo que tenta capturar seu predador, entao
toda terapia tem que ser estética. E € isto que
a arte amerindia nos ensina a ver.”

Segundo Lagrou e Velthem, as andlises dos sistemas graficos
dos povos indigenas mostram que suas intervengdes sao
técnicas, mas também simbdlicas, e dizem respeito a prépria
condicdo humana de cada etnia, 0 que evidencia esse carater
ontoldgico, que as autoras denominam ontologias estéticas:

Objetivam certamente o embelezamento, mas
buscam, sobretudo, imprimir determinada
“marca social” em pessoas e coisas, pois de
outra forma permaneceriam incompletos e
despersonalizados culturalmente. Os
propdsitos especificos desta intervengao sao
variados, podendo se direcionar para a
afirmacgéo étnica e da condicao humana, ou
entdo para a apropriagdo de qualidades
desejaveis de outros seres, possibilitando a
interagdo com o mundo sobrenatural ou, ainda,
como uma possibilidade de expansao visual
para que sejam percebidos, por meio dos
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grafismos, aspectos ocultos da visao
ordinaria.®

Entre os Kaxinawa o aprendizado de algumas artes vem de um
passaro, o japim, ja que este passaro possui qualidades que o
tornam especial e por isso serve de modelo, conforme diz
Lagrou®, pela sua complexa casa mas também pelo seu canto,
para a mulher, lideranca indigena que tem o canto que é entoado
durante a producao téxtil, e para os homens, que aprendem com
0 japim a imitar o som de outros animais para caga-los. O japim
contribui para fundamentar o modo de ser kaxinawa. Segundo
Lagrou:

Tecer e cantar sao duas atividades produtivas,
constitutivas do cotidiano kaxinawa, cuja
estética consiste em uma arte de produzir a
vida de modo proprio, kuin, ao modo dos
kaxinawa. O japim seria 0 modelo de artista a
emular pelos humanos, pois além das
capacidades de teceldo e cantor, o japim
compartilha com os humanos o habito e o
conhecimento de viver em comunidade, um
conhecimento considerado condi¢cdo para
qualquer outra habilidade.™

A medida que o péssaro japim é o mestre, ele se torna o modelo
dessa ontologia estética que funda o modo de ser do povo
Kaxinawa, fazendo a histéria desse povo.

Nas cosmopoliticas indigenas da Amazodnia, de acordo com
Viveiros de Castro, parte-se do pressuposto de que humanos e
animais sao originariamente humanos, e por isso é preciso que
os humanos se diferenciem dos outros animais (num universo
onde todos, tanto humanos quanto animais, tém
intencionalidade), dai a importancia da pintura corporal, das
escarificagoes, e sua relagdo com os animais e plantas. Viveiros
de Castro nos fala que a “Bildung” amerindia incide sobre o corpo
antes que sobre o espirito, ja que “ndo ha mudanca espiritual que
ndao passe por uma transformagdo do corpo, por uma
redefinicdo de suas afecgdes e capacidades”.!

A importancia fundamental da diferenciacdo social do corpo
humano dos demais corpos animais esta no sentido de
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“particularizar”’, singularizar um corpo, dentre a generalidade de
corpos, humanos e ndao humanos:

Mas a énfase amerindia na construgao social
do corpo nao pode ser tomada como
culturalizagdo de um substrato natural, e sim
como produgédo de um corpo distintivamente
humano, entenda-se, naturalmente humano.
Tal processo parece exprimir menos a vontade
de “desanimalizar” o corpo por sua marcagao
cultural que a de particularizar um corpo ainda
demasiado genérico, diferenciando-o dos
corpos de outros coletivos humanos tanto
quanto de outras espécies. O corpo, sendo o
lugar da perspectiva diferenciante, deve ser
maximamente diferenciado para exprimi-la
completamente. O corpo humano pode ser
visto como lugar de confrontagdo entre
humanidade e animalidade, mas nao porque
carregue uma natureza animal que deve ser
velada e controlada pela cultura (Riviere 1994).
Ele é o instrumento fundamental de expressao
do sujeito e a0 mesmo tempo o objeto por
exceléncia, aquilo que se da a ver a outrem. Por
isso, a objetivagao social maxima dos corpos,
sua maxima particularizagdo expressa na
decoracgao e exibi¢ao ritual, € ao mesmo tempo
sua maxima animalizacdo (Goldman 1975:
178; S. Hugh Jones 1979:141-142; Seeger
1987: caps. 1 e 2; Turner 1991b, 1995), quando
eles sao recobertos por plumas, cores,
grafismos, mascaras e outras proteses
animais.?

A diferenciagao dos corpos humanos através da pintura entre os
povos Xerente do Tocantins esta pautada na narrativa mitica da
origem do fogo, pois o fogo foi roubado pelos animais e pelos
humanos da onga (huku), Gnico animal/humano (ja que ela se
transformava de onga em humano quando queria) que o
possuia, e na corrida de fuga todos se revezavam para segurar a
chama da tocha de fogo, mas os humanos que haviam se
pintado com as pinturas tipicas de seus clas foram os unicos
que ndo morreram.’® A histéria ensina a importancia do uso da
pintura corporal, e a necessidade de manutencao da mesma, de
modo a gerar esse pertencimento a um grupo, a uma
comunidade, estando na base de sua constituicdo enquanto

grupo.
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De modo geral, o uso de cores e formas das pinturas corporais
atraem pela beleza que expressam, mas expressam muito mais
do que a beleza. Entre os jé, por exemplo, conforme Demarchi4,
a pintura corporal acompanha o nascimento, a infancia, a
adolescéncia, a vida adulta, a velhice e até a morte, sendo
fundamental na construcao da nocao de “pessoa”. O sentido de
pertencimento ao grupo é a marca que a pintura desvela, a
histéria de um povo comeca e se renova a cada camada de tinta
que ao corpo adere. Abrem-se assim dimensdes multiplas —
identidade, protecao, preservacao, cura, beleza — e promove-se
a habitagdo humana sobre a terra, sobre um solo em comum,
uma comum-unidade.

Como diz Berta Ribeiro sobre a mitologia pictérica dos Desana:
“0 sentido coletivo da arte indigena e popular provém tanto do
fato de ndo ser uma criagao individual, como entende a norma
culta das sociedades ocidentais, quanto por ser a expressao
grafica de fantasia mitica, tradicionalmente transmitida de
forma verbal”.’® Ha que se considerar entretanto que falar em
arte como expressao de “fantasia mitica” em oposi¢cdo a um
sentido de criagao individual, advindo de uma “norma culta das
sociedades ocidentais”, ndo desmerega o sentido de arte
mesmo, em contraposicdo a esta outra arte considerada
“racional”, ja que a fantasia e o mito precisam ser vistos como
presentes em todas as sociedades, inclusive na sociedade
moderna pautada pela razdo, razdo essa que se tornou uma
fonte mitica de “invengao” de sentido da existéncia humana dos
ocidentais modernos. Para Berta Ribeiro a arte pode ser
encontrada em todas as atividades realizadas pelos povos
originarios:
A arte impregna todas as esferas da vida do
indigena brasileiro. A casa, a disposi¢ao
espacial da aldeia, os utensilios de provimento
da subsisténcia, os meios de transporte, os
objetos de uso cotidiano e, principalmente, os

de uso ritual estdo embebidos de uma vontade
de beleza e de expressdo simbodlica.’®

Se, conforme afirma Berta Ribeiro, ha em todo fazer, todo criar
das sociedades amerindias, uma vontade de beleza, o que faz
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com que nés, “ocidentais”, vejamos a arte em todos os aspectos
da vida cotidiana, na pintura e nos adornos corporais, no canto,
na danca, nos trangados, nas casas e numa infinidade de objetos
utilitarios, entretanto, desde a ontologia heideggeriana, essa
“vontade de beleza” ndo abarca todo o sentido do fenébmeno
artistico enquanto tal. Para entendé-lo é necessario se
desprender desses conceitos estéticos, advindos do
pensamento metafisico ocidental, para buscar compreender
como a arte funda, fundamenta modos de ser no mundo entre
as comunidades.

4. A arte como tarefa do pensamento: reinventando a existéncia
em comunidade

A ontologia torna-se uma via de entendimento para sempre de
novo pensar a arte e suas conexdes com a existéncia humana.
Ja que a arte é uma origem (Ursprung)?’, e origem significa aqui
“aquilo a partir do qual e através do qual uma coisa é o que é, e
como é”.'8 Origem é fundamento, desde onde homem e mundo
ganham sentido. E neste sentido a importancia da arte na
existéncia humana relaciona-se fundamentalmente com a
historicidade prépria, como o pertencimento mesmo que a arte
possibilita ao ser humano como seu sentido mais préprio.

A pintura corporal exemplifica o sentido de uma comunidade
que é possibilitada pelo que a arte traz e mostra, pelo que faz
com que o homem tenha a possibilidade de realizagdo de seu
ser de modo préprio pessoal. O sentido de uma sociedade, por
sua vez, é visto por Heidegger como se contrapondo a este
sentido de comunidade. Assim, uma sociedade pode ser
identificada com o “estabelecimento de contatos mutuos”, mas
nao € o mesmo que uma comunidade.

Na leitura heideggeriana, a arte traz o homem para sua esséncia,
ainda que para tanto seja preciso “que o poetizar também seja
um assunto do pensar”.’ Isso € algo que, para o filésofo, temos
que comecar a aprender neste momento mundial. A arte se
mostra como tarefa do pensamento, pois ela ndo é sé um
acessorio, uma decoragdo, por isso seu poder esta em
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possibilitar o surgimento de um pertencimento fundamental, que
é a salvaguarda (Bewahrung).

A legitimidade da arte esta garantida, por sua vez, nao pela
autoridade de um critico ou pelas teorias estéticas, mas pela sua
capacidade de fundar esta comunidade, que é a partir do ser-
com (conforme nomenclatura heideggeriana), o ser-com-e-para-
os-outros (das Fir-und Miteinandersein), de modo a propiciar
essa fundacdo em comum, que geralmente na vivéncia nao
acontece ja que a vivéncia se situa na esfera do sujeito, do
individuo e de suas emocdes e sentimentos. Isto que é o comum,
mas nao é ainda o fundamental, ja que a necessidade da arte, de
acordo com essa filosofia, se mostra como “um caminho e uma
estadia do homem onde a verdade do ente na totalidade, o
incondicionado, o absoluto se lhe abre”?, ou seja, algo muito
mais abrangente e essencial do que o gostar ou nao gostar de
uma tela de um pintor famoso, mas o deixar conduzir-se pela
obra e a partir da obra mesmo.

E preciso destacar na nogdo heideggeriana de
salvaguarda/Bewahrung, enquanto uma legitimidade garantida
pelo estabelecimento de um pertencimento em comum a um
modo fundamental de ser humano, que ai se estabelece uma
relagdo entre a arte e a existéncia que é do mesmo modo
fundamental, ja que a arte é propiciadora de um modo de ser
humano no mundo, do estabelecimento de uma verdade, e que
€ a partir dela que tudo vem a ser de modo inaugural. A arte
permite a exposi¢ao ao ser na obra e pela obra. No encontro com
a obra a existéncia é reinventada. O que nao quer dizer que com
a obra o ser humano encontra um fundamento ultimo, mas a
constante tensao de ser, inerente a existéncia, encontra na obra
um espago de embate fundamental para que tudo venha a ser.

Ja que a arte funda um modo de vida em comum para um grupo
de pessoas, que a partir dela passam a ter um pertencimento, as
pessoas sao co-responsaveis para a continuidade da existéncia,
do estar em si mesmo da obra como obra. Ressalta-se essa
intrinseca relagdo com o outro no encontro e no contato, enfim,
na salvaguarda da obra, como um dos fatores essenciais para
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sua legitimacao e que sustenta ao mesmo tempo um modo de
considerar a arte, ndo mais centrada na visdo moderna do
homem como sujeito do conhecimento e da obra como “objeto”
posto para seu gosto e deleite. Nesse descentramento do sujeito
e centramento no ser-com, destaca-se o que é essencial para o
surgimento da obra e para aquilo que a legitima, um sentido
profundo e originario de comunidade e de tradicao que se ergue,
da forma a um modo de ser de um povo mesmo, tal como o
exemplo da pintura corporal entre os povos originarios que
citamos acima, exibem beleza mas seu sentido nao se esgota
numa “vontade de beleza”, mas enquanto constitui o modo de
ser proprio de um grupo, de uma comunidade.

5. Consideracgoes finais

Ao retomarmos a importancia da consideragao da arte desde o
horizonte da ontologia, tal como Heidegger a empreende,
trazemos as implicagdes dessas consideragdes para se pensar
o sentido mais préprio de mundo e de comunidade histérica.
Pois a arte, segundo o fil6sofo, se mostra como um ambito
privilegiado que cria pela primeira vez um pertencimento para o
ser humano, algo novo, que funda sempre novamente e assim
configura um novo mundo, um modo fundamental de seu habitar
na Terra, fundamentando, portanto, a existéncia de um povo
histérico, conforme vimos nos exemplos do cesto kaip6 e da
pintura corporal dentre alguns dos nossos povos originarios.

Temos uma leitura da arte que nao é focada no individuo, mas
na comunidade, e esta € uma proposta para se pensar a arte em
sua relagdo com o humano, que nao esta centrada no sujeito. A
questao da adveniéncia de mundos e também da Terra, como
aquilo que da guarida, como o que permite esse des-velamento
de mundos, sem nunca esgotar-se naquilo que se mostra, sao
importantes enquanto elementos que possibilitam pensar a arte
desde uma dinamica de sentido, um movimento, em que o
erguer-se da obra como obra tem conexao com uma
comunidade historica. Terra e mundo, mais do que matéria e
forma, sdo elementos importantes para o desenvolvimento
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dessa leitura ontoldgica da arte entre os povos originarios
brasileiros.

Essarelagao arte-comunidade esta presente nas manifestagcoes
artisticas mais antigas do que hoje é o Brasil, muito embora seu
des-velamento, em sua maior parte, ainda nao tenha acontecido.
Nossa tradicao artistica mais ampla e antiga, como a pintura
rupestre, ainda é a arte mais desconhecida, desvalorizada e
desconsiderada. Presente em todas as regides do Brasil,
exibindo nossa identidade primordial, inaugural, a pintura
rupestre ainda estda a espera de des-velamento, de
conhecimento e de valorizagdo, de modo a reforcar a
importancia da presenca da ancestralidade indigena, iluminando
uma histéria que ainda é tdo mal contada. Os investimentos
governamentais nos estudos cientificos, principalmente
arqueoldgicos, sao infimos se considerarmos a importancia
desse passado histérico. Vale lembrar como os estudos
arqueoldgicos foram fundamentais na “redescoberta”,
valorizagao e periodizagao da histéria e da arte grega e greco-
romana, conforme José Cavalcante de Souza afirma?’,
substituindo muitas das elucubragdes por indicagdes mais
seguras e convincentes, demolindo preconceitos e, as vezes,
propondo novas hipdteses de trabalho. Grande contribuicdo
para o conhecimento da historia e da periodizagao da arte grega
e greco-romana foram dadas pelos estudos histéricos e
arqueologicos realizados por Winckelmann, que ajudou a
consolidar uma visao da histéria e da histéria da arte pautadas
em conhecimentos cientificos de diversas areas.

No caso do Brasil, ainda ha muito o que pesquisar e o0 que
descobrir para que possamos contar a histéria da arte no Brasil
desde suas origens. Vale lembrar que foi s6 com o gedlogo,
paleontdlogo e naturalista canadense Charles Frederick Hartt, no
seu ensaio “Origem da arte ou evolugao do ornamento”, obra que
escreveu apos suas investigagées em viagens pelo Brasil entre
os anos de 1867 e 1870-1871, que se considerou a importancia
de valorizagdo dos ornamentos presentes nos objetos indigenas
como arte.??
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Dentre as representagdes exibidas nas paredes de pedra no
Brasil destaca-se a presengca humana de homens, mulheres e
criangcas em alguma atividade ou “ritual” coletivo, participando
de um parto de humano ou de animal, junto a plantas como o
milho e animais como a capivara, o tatu, os peixes, cervos, assim
como as mais diversas formas geomeétricas e seres ainda in-
decifrados, que esperam nosso olhar e nossa interpretacao,
envoltos numa aura enigmatica. De época mais recente,
podemos destacar uma producao artistica extremamente
refinada, que contribui para a construcao de nossa memoria
historica, a produgcdo em ceramica, presente de norte a sul do
Brasil. As urnas funerarias da regidao amazoénica nos contam a
histéria de uma comunidade, da importancia que essa
comunidade dava ao momento que cerca a morte, a beleza e
qualidade das urnas, ja que eram feitas para durar, e como nos
ensinam sobre respeito e dedicagao, demonstrando um grau de
refinamento dessas civilizagdes que de ha muito por aqui se
encontravam e que detinham muito conhecimento, muita
sabedoria. As tangas marajoaras sao outro exemplo que nos
remete a uma estética feminina muito requintada, singular,
exibindo beleza e desvelando a identidade e os modo de viver
desse povo. O muiraquita, simbolo dos mais conhecidos, deixa
ver figuras, formas e cores muito préprias de uma comunidade,
atestando um alto nivel de elaboracdo e mostrando uma
simbolizagdo de um modo de ser-no-mundo. Interessante
lembrar que o muiraquita tornou-se mais conhecido através da
obra modernista de Mario de Andrade, Macunaima, que
demonstrou o interesse do escritor em trazer um simbolo
importante da cultura dos povos originarios do Brasil, num
esforgo de valorizagao dessa brasilidade. E mais recentemente,
o artista indigena makuxi Jaider Esbell retomou a obra
Macunaima através do seu Macunaim3, trazendo uma outra
leitura do heréi Macunaima, que é parte da histéria de seu povo.

Essas obras ai estdao a desvelar o mundo e a histdria de nossos
povos originarios, com seus significados e suas elaboragdes,
pois a arte, como diz Heidegger, € um saber que ilumina, que da
claridade, faz ver; uma forma primordial, primaria, de instituicdo
de sentido. Com a obra se des-encobre, se des-vela um mundo
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de sentidos e significados que sem ela nao existiria, mas a partir
dela acontece um modo de ser para um grupo, um povo. A arte
mostra-se, portanto, neste carater ontolégico, um locus de
adveniéncia do ser em um sentido possivel para o humano como
ser-no-mundo.
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