CADERNOS DE ESTETICA APLICADA N°34

Viso: Cadernos de estética aplicada

Revista eletronica de estética
ISSN 1981-4062

N° 34, jan-jun/2024

http://www.revistaviso.com.br/

Nada tera lugar a nao ser o real:
o devir realista apds o fim da arte

Marcos Beccari

Universidade Federal do Parana (UFPR)

Curitiba (PR)


http://www.revistaviso.com.br/

RESUMO

Nada terd lugar a nao ser o real: o devir realista apds o fim da arte

0 artigo propde uma reflexao sobre o realismo enquanto chave de interpretagdo de Apds
o fim da arte de Arthur Danto. Para tanto, o livro em questao é abreviado em sua tese do
fim das narrativas mestras da arte atrelado a uma nao distingdo entre arte e realidade.
Em seguida, retoma-se o circuito discursivo em que essa tese se inseria, e no qual outros
debates eram suscitados em torno do realismo. Por fim, a tese pds-histérica é
ressituada mediante as implicagdes realistas e controvérsias politicas que constelam
ao redor dela.
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ABSTRACT
Nothing Will Take Place But the Real: The Realistic Becoming after the End of Art

The article proposes a reflection on realism as a key to interpreting After the End of Art
by Arthur Danto. To this end, the book in question is summarized in its thesis of the end
of the master narratives of art linked to a non-distinction between art and reality. Next,
we return to the discursive circuit in which this thesis was inserted, and in which other
debates were raised around realism. Finally, the post-historical thesis is resituated
through the realistic implications and political controversies that constellate around it.
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Introdugao

Este estudo toma como ponto de partida a critica de Arthur
Danto contra as estratégias modernistas de “purificagao”, na
esteira de outras correntes estéticas contemporaneas que, com
desconfiangas similares, cultivam a defesa de alguma forma de
“realismo”. Alguém como Pierre Restany, por exemplo, ja
denunciava na década de 1960 a estética modernista como
evasao melancélica do mundo, em seu jogo autocentrado de
formas abstratas: “a arte abstrata recusava por definigcdao todo
apelo da realidade exterior: arte de evasao e recusa do mundo,
ela correspondeu a manifestagdo extrema de uma visdo
pessimista da condicdo humana”." Para Nicolas Bourriaud,
ademais, “as utopias sociais e a esperanga revoluciondria deram
lugar a micro-utopias cotidianas e a estratégias miméticas: toda
posicao critica ‘direta’ da sociedade é va se ela se basear na
ilusdo de uma marginalidade atualmente impossivel, até mesmo
regressiva”.? No caso de Danto, lemos em Apds o fim da arte uma
critica severa a célebre teoria de Clement Greenberg sobre a
especificidade do modernismo:

A histéria do modernismo é a histéria da
purificagdo, da limpeza generalizada, do
libertar a arte do que quer que lhe fosse
acessoario. E dificil ndo ouvir os ecos politicos
dessas nocgdes de pureza e purificagdo,
qualquer que fosse realmente a politica de
Greenberg. Esses ecos ainda se debatem de
um lado para o outro no campo tormentoso
das disputas nacionalistas, e a nogao de
limpeza étnica tornou-se imperativo que
provoca calafrios dos movimentos
separatistas pelo mundo afora. Nao ¢é
surpreendente, simplesmente  chocante,
reconhecer que o analogo politico do
modernismo na arte foi o totalitarismo, com
suas ideias de pureza racial e sua agenda de
expulsar qualquer agente contaminador
percebido?®

Tal associacao que Danto estabelece entre a arte modernista e
os totalitarismos do século XX suscitou, é claro, uma série de
criticas, conforme Vladimir Safatle sintetiza de maneira concisa:
“se sua anadlise tivesse algum fundamento real, seria dificil
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entender por que, concretamente, os ditos regimes totalitarios,
em larga medida, recusaram o modernismo como se este
tratasse de degeneracao, de formalismo distante do pretenso
realismo popular”.# De fato, embora o fascismo italiano possa
figurar uma excecao em sua relacdo com o futurismo, nao ha
duvidas de que a estética nazista era neoclassica, assim como
o stalinismo suprimiu as vanguardas russas com o chamado
Realismo Socialista.> Em sua critica, Safatle propde uma
reconsideracao do paradigma modernista como estratégia de
emancipacao politica a partir do principio da autonomia estética
- na contramao, afinal, da estratégia que Danto identifica na Pop
Arte de emancipagéao dos “estilos oficiais”, como o realismo no
nazismo e no stalinismo, além, é claro, do expressionismo
abstrato nos Estados Unidos.

Mediante tal problematica, o presente estudo apresenta uma
reflexdo sobre o estatuto do realismo em Danto, especialmente
na obra supracitada. Todavia, em vez de proceder por uma
exegese dantiana, a reflexdao ora proposta confere a Apds o fim
da arte uma posic¢ao singular, considerando que esse livro se
dirige a predicag¢des nao redutiveis ao mundo da arte ou a uma
estética historico-essencialista. De sorte que a nogdo de
“realismo” aqui adotada, embora estranha ao léxico do autor,
alinha-se as operagdes de descentramento e de abertura que
sdo caras a ele. Noutros termos, se sua tese mira um horizonte
de indistingao entre arte e realidade, é possivel depreender dai
um realismo que ndo mais se pauta na distingao necessaria em
relagdo ao idealismo, a abstragdo etc., pois se assenta no
reconhecimento daquele horizonte pés-histérico. Pretendemos,
portanto, situar esse tipo de realismo mediante os debates nos
quais ele se insere g, ainda, as discussoes por ele suscitadas.

O fim da distingao entre arte e realidade

Em Apds o fim da arte, como se sabe, Danto argumenta que a
tese hegeliana de que a arte perderia importancia em favor da
filosofia teria se materializado na arte contemporanea, quando
o artista deixou de se preocupar em representar o mundo para
tratar de representar a propria arte, isto &, os sentidos e limites
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do fazer artistico. A partir da Arte Pop, em especial, a arte
passaria a operar como transfiguracdo do lugar comum ao
tornar-se indiscernivel do mundo comum (isto é, ndo artistico),
em contraposicdo a mistificacdo que o autor identifica
sobremaneira no expressionismo abstrato de artistas como
Pollock e Rothko:

0 expressionismo abstrato estava preocupado
com processos ocultos e relacionado com
premissas surrealistas. Os seus praticantes
procuravam ser xamas, em contato com
forcas primordiais. Era completamente
metafisico, ao passo que a pop celebrava as
coisas mais comuns dos modos de vida mais
comuns - flocos de milho, sopas enlatadas,
sabao em pedra, estrelas de cinema, histérias
em quadrinhos. E pelo processo de
transfiguragdo, a pop conferiu-lhes um ar
quase transcendental [...]. [Ela respondeu] a
um sentimento universal de que as pessoas
queriam desfrutar suas vidas agora, tal como
elas eram, e ndo em algum plano diferente, em
algum mundo diferente ou, ainda, em algum
estagio posterior da histéria para o qual o
presente era uma preparagao.®

Essa reconciliagdo da arte com o mundo comum implica,
segundo Danto, o fim da arte enquanto narrativa histérica e
acumulo progressivo de seus meios, mas também o
estabelecimento de uma arte pés-histérica amparada por uma
liberdade artistica sem precedentes.” Cumpre lembrar que,
desde 1964 - quando encontrou, pela primeira vez, as Brillo
Boxes de Andy Warhol —, portanto mais de trés décadas antes
de chegar a tese ora abreviada® Danto ja vinha se debrucando
sobre o problema da definigao de arte em sua indissociabilidade
das propriedades extrinsecas as obras de arte. Tanto em O
mundo da arte, um de seus primeiros escritos, quanto em A
transfiguragdo do lugar-comum vemos o debate em torno da
teoria institucional da arte — a ideia de que, grosso modo, s6
pode ser arte aquilo que o mundo artistico aceita como arte — e,
sobremaneira, a nogcao de narrativas mestras da histéria da arte
(em especial, a vasariana e a greenberguiana) enquanto
coordenadas progressivas de identificacdo das obras de arte em
cada época.
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E na esteira dessa longa reflexdo que Danto sustentard, em Apés
o fim da arte, que tais narrativas teriam chegado a um
esgotamento, “quando o dilema, reconhecido por Greenberg,
entre obras de arte e meros objetos reais nao mais pudera ser
articulado em termos visuais, e quando se tornou imperativo
abandonar uma estética materialista em favor de uma estética
do significado”.? Uma vez que, portanto, as obras de arte
deixaram de ser subsumidas pela historia e pelas teorias
baseadas na visualidade ou em aspectos materiais, interessa-
nos a consequéncia que Danto atribui a esse processo: a nao
distingdo, em ultima instancia, entre arte e realidade. E isso,
afinal, o que haveria de diferente entre Duchamp e Warhol:

O que quer que tenha conseguido, Duchamp
ndo estava celebrando o comum. Ele estava,
talvez, depreciando a estética e testando os
limites da arte. [...]. O que faz a diferenca entre
Duchamp e Warhol é, analogamente, muito
menos dificil de afirmar do que o que faz a
diferenca entre arte e realidade. Situar a pop
em seu momento cultural profundo nos
permite constatar quao diferentes eram suas
causas daquelas que guiaram Duchamp meio
século antes.™

Uma leitura apressada poderia inferir que Warhol nao fez mais
do que retomar e realizar, em vez de questionar ou superar, a arte
figurativa em seu ideal antiquado de representacao ou imitagcao
darealidade. Mas Danto associa esse ideal a narrativa vasariana
acerca de um progresso técnico que teria culminado na
invencgao da fotografia e do cinema. A tradi¢cao da arte ocidental
propiciou, assim, a difusdo das técnicas ilusionistas, ao passo
que a arte modernista se encarregou de definir os limites entre
arte e realidade. O fim de ambas as narrativas procede pela
compreensao, suscitada nos anos 1960, de que a arte nao mais
requer uma teoria que a legitime como tal e ndo mais precisa se
distinguir da ndo-arte.

Mas aquela vaga e trivial alusdao ao realismo convencional
merece maior atencdo. No capitulo intitulado “Pop art e futuros
passados”, Danto chama a ateng¢ado para os pintores realistas
que continuaram a produzir suas obras mesmo quando o
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expressionismo abstrato dominava a cena nos anos 1950: “se a
abstracdao detinha o futuro em seu poder, o que haveria de
acontecer aos realistas, que ainda existiam em grande niumero
nos Estados Unidos, e mesmo em Nova York?”.m Nomes como
Robert Henri e Edward Hopper, por exemplo, mantinham-se
muito mais proximos dos realistas do século XIX do que das
vanguardas do século XX. E, se antes da Primeira Guerra tais
nomes eram mais conhecidos nos EUA do que Picasso ou
Matisse, apds a depressao econémica de 1930 e o Projeto de
Arte Federal, ligado ao New Deal entre 1935 e 1943, as
vanguardas europeias foram aclamadas para abrir espago ao
expressionismo abstrato.’> Nos termos de Danto,

O modernismo por volta de 1933 era muito
diferente do modernismo por volta de 1960,
quando Clement Greenberg escreveu o seu
ensaio canénico “Pintura modernista”. [...]
Qualquer que seja o caso, em 1933 o
“moderno”  representava uma imensa
diversidade artistica: os impressionistas e os
pos-impressionistas, inclusive Rousseau; o0s
surrealistas, os fauvistas, e os cubistas. E, é
claro, houve abstracionistas, suprematistas e
nao-objetivistas. Mas eles eram sentidos
meramente como parte da modernidade, o que
também incluia Hopper, e nessa condi¢ao o
modernismo nao era nenhuma ameaga ao
realismo. Mas, na década de 1950,
especialmente em consequéncia do grande
sucesso critico do expressionismo abstrato, a
arte do tipo que Hopper exemplificava corria o
risco de ser submersa por um modernismo
estreitamente definido em termos de
abstragdo. O que fora uma parte agora
ameacava tornar-se o todo. E como Hopper e
seus pares o compreendiam, o futuro da arte
parecia desolador. Isso definia o seu presente
como um campo de batalha nas guerras de
estilo do século XX."3

Danto segue elencando uma série de episddios que indicavam a
condenacao da pintura realista, mas também lembra que “por
volta de 1962 o expressionismo abstrato estava quase
acabado”'4, destacando ainda uma retrospectiva de Hopper
exibida no Museu Whitney em 1964 — mesmo ano em que as
Brillo Boxes de Warhol foram expostas. Finalmente, apds esse
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breve panorama, Danto retoma a classica condenacado que
Platao impde aos artistas no livro X da Republica — a saber, pelo
famoso exemplo da representacdao de uma cama, os artistas se
ocupariam de uma imitacdo de segunda mao das ideias ou
formas puras — para assinalar certo realismo radical da Arte
Pop: “de repente, comeca-se a ver camas de verdade no mundo
da arte do inicio da década de 1960 [...] era como se os artistas
estivessem comecando a fechar a lacuna entre a arte e a
realidade. E a questdo agora era o que tornava essas camas
objetos de arte, se eram, afinal, camas”.’ Ou seja, o realismo
pop deixa de referenciar uma realidade qualquer para reiterar a
autorreferencialidade da realidade mesma.’®

A nocgao de realismo, portanto, parece indicar um aspecto
importante do repertério e da prépria filosofia de Danto, por mais
que ele ndo o explicite. Claro esta que essa nogao, que estamos
aqui a imputar ao autor, passa ao largo da dimensao estilistica
propria das narrativas mestras da historia da arte. Trata-se de
um realismo autorreflexivo que, ao abarcar toda sorte de
elaboragao/interpretagéo situada (realista, abstrata, modernista
etc.), sobrevém nao como condi¢do necessdria ou metafisica,
mas historicamente contingente.

No mundo da arte da década de 1950, como
vimos, a controvérsia em tom determinado era
entre abstracdo e imagem. Greenberg
articulou essa disputa acusando o espacgo
ilusionista como ndo préprio a pintura [...]. Os
pintores tornaram-se hoje singularmente
tolerantes pelos padrdes de 1950. Vocé pode
poér formas reais em espaco real e formas
abstratas em espago abstrato, formas
abstratas em espaco real e formas abstratas
em espago abstrato, para usar uma matriz
simples. Realmente ndo ha regras."’

E tal aspecto que Danto assinala ao comentar sobre artistas
“pos-historicos” como Sigmar Polke, Gerhard Richter e Richard
Hamilton que, ao se inspirarem diretamente na Arte Pop,
evitaram deliberadamente qualquer sinal de estilo, originalidade
e especificidade dos meios. No caso de Gerhard Richter, em
especial, a questao realista € ainda mais patente em seu uso da
fotografia, que nado contradiz sua referéncia constante a pintura
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histdrica: “isto impede a estilizacao, ver ‘falsamente’ ou dar uma
interpretacdo  extremamente  pessoal ao  assunto”,
acrescentando ainda que “Nao quero imitar uma fotografia.
Quero fazer uma. Na verdade, estou fazendo fotos com meios
diferentes e ndo pinturas que lembrem uma fotografia”.’® Se o
“fim da arte” € em ultima instancia o fim das narrativas mestras
da arte, o realismo pds-histérico advém nao apenas da
consciéncia desse fim, como também do reconhecimento da
continuidade das praticas artisticas a partir dessa consciéncia.
E por isso que, em “Critica de arte apds o fim da arte”, Danto
reitera certo ressurgimento da pintura figurativa no inicio dos
anos 1980 e, noutro momento, encerra um ensaio tardio sobre
Duchamp afirmando ironicamente que, mediante o dadaismo e
suas derivagdes vanguardistas, “As musas devem estar
orgulhosas”.’®

Implicag6es de um realismo pds-histérico

Contra essa perspectiva realista que emerge mais claramente
em Apos o fim da arte — considerando que, em seus livros
anteriores, Danto ainda buscava fornecer critérios para distinguir
obras de arte das coisas em geral —, uma série de obje¢des foi
rapidamente interposta por muitos criticos, como Mark Rollins,
Whitney Davis, Michael Kelly, David Carrier e Noél Carroll. No
geral, tais criticas oscilam entre acusar Danto de operar uma
sujeicao da arte ao crivo filosoéfico, suprimindo a capacidade da
arte de pensar a si mesma, e de pretensamente apostar que a
Arte Pop pudesse esvaziar o mundo da arte de qualquer injungao
critico-normativa. Sem entrar no mérito dessas objecdes, que
alids se provaram procedentes?’, é preciso considerar que a
trajetdria de Danto se insere em um contexto em que a produgao
tedrica se tornou tdo importante quanto a artistica, e que, nesse
contexto, criticar é jogar, desde que se enunciem as regras do
jogo. Ao teorizar sobre o mundo da arte, Danto (que, vale
lembrar, tentou ser artista antes de se tornar filésofo) estava
jogando de modo recursivo com o fato de que as teorias de arte
sempre dependeram das produgdes artisticas, mas apostando
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que essas produgbes possam ser reposicionadas por meio de
tais elaboracdes teoricas.

Nesse sentido, Apds o fim da arte talvez tenha sido a maior
aposta de Danto na ampliagao ndo tanto do horizonte artistico,
mas antes do tedrico-critico. Para tanto, retratou a
descontinuidade das narrativas mestras em uma ldgica
devedora da Histéria hegeliana como totalidade, acionando
assim uma tatica controversa para minar a teleologia
modernista do progresso artistico. Ora, novamente é pertinente
lembrar que, no territério disputado por Danto, o relato
modernista prevalecia de maneira igualmente controversa:
embora Greenberg sustentasse, em sua retérica kantiana, a
autonomia da pintura contra todo o “sono dogmatico” do
passado, ele também estava comprometido em salvaguardar as
artes visuais do adagio hegeliano, chegando mesmo a
proclamar, em 1961, que “O modernismo jamais pretendeu, e
nao pretende hoje, nada de semelhante a uma ruptura com o
passado”.?' Note-se, portanto, que Danto estava ciente do
historicismo que assombrava o0 modelo modernista dominante
nos anos 1950 e 1960, cuja pretensa autocritica se mostrava
cada vez mais fragil.

Ao mesmo tempo, o diagndstico pds-histérico ndo se confunde
com os imperativos da vanguarda histodrica, seja o de reconectar
arte e vida (na esteira, por exemplo, de Peter Biirger), seja o da
consagragcao da “antiarte” como ruptura das convengdes
académicas desde o impressionismo até Duchamp.?? Primeiro
porque, como se sabe, nos Estados Unidos a recepg¢ao das
vanguardas foi feita pela mesma instituicdo que elas sempre
atacaram, o museu de arte — que, de maneira conveniente e
esclarecida, reintegrou em si a atitude transgressora da
antiarte.?® Mas, para além disso, o protagonismo que Danto
fornece a Warhol ¢ significativo: se ndo ha qualquer mengéao a
Jaspers Johns, por exemplo, que em 1960 fundiu em bronze e
pintou duas latas de cerveja Ballantine (que muitos consideram
uma espécie de proto-pop), é apenas porque este permanecia
vinculado ao tensionamento duchampiano dos limites do mundo
da arte. Ja Warhol teria suplantado tais limites ao fundir a arte
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diretamente ao mundo ordinario, sem espaco para
ambiguidades, por mais que sua recepc¢ao hesite até hoje entre
uma cumplicidade perversa e uma critica refinada ao fetichismo
do consumo de massa.?* Para Danto, o que importa na obra de
Warhol é o fato de que arte e realidade se tornam redundantes,
sao apresentados como uma coisa so e
apreciados/consumidos como tal.

s

E nesse ponto que a nocao de “realismo” pode ser util para a
compreensao da teoria pds-historica de Danto. Nao se trata de
antiarte e tampouco de reconexado, uma vez que ambos os
imperativos ainda pressupdem alguma dissociagao entre arte e
realidade — como também ocorre, de forma diversa, no esquema
significante-referente e, por conseguinte, na critica estruturalista
ao “efeito do real”.?> Em vez disso, é algo que Leo Steinberg
acabou antevendo, em 1961, justamente na obra de Jaspers
Johns: “Os meios e os significados, o visivel e o conhecido sao
de tal forma uma unica e mesma coisa que a distingdo entre
conteudo e forma ainda ndao é ou ja ndao é mais inteligivel”,
acrescentando em seguida que o seu gesto essencial consistia
em “conferir singularidade ao lugar-comum”.2¢6 Ora, mesmo
nisso Warhol se absteve de originalidade, com a diferenca de
gue no seu caso tal gesto foi deliberado. Em Apds o fim da arte,
Danto identifica essa atitude pds-histérica também em artistas
que nao estavam diretamente associadas a Arte Pop, como
Jenny Holzer, Barbara Kruger, Cindy Sherman e Sherrie Levine; e,
noutro momento, comenta sobre como “Realistas como George
Segal e Claes Oldenberg se estimulavam com o extraordindrio
que o ordindrio pode ser”, de sorte que “Cada um desses
esforgos visava trazer a arte a realidade”.?’

Em certo sentido, portanto, a principal implicagdo de uma arte
pos-historica reside no “retorno do real”, expressao que intitula o
livro mais difundido de Hal Foster. Mas se, para este critico,
trata-se de um real necessariamente traumatico e abjeto, como
algo que foi esquecido, recalcado, e que reapareceria
sobremaneira em Warhol?8, para Danto o real ndo ¢ algo a ser
rememorado ou reelaborado, apenas reiterado e transfigurado,
isto é, exaltado na ordem do comum. A despeito dessa
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diferenca, em ambos os casos é notavel um interesse inusitado
pelo realismo apds tantas décadas de critica moderna e pos-
estruturalista contra as ilusdes de semelhanca e representacao.
Tal interesse estava ligado, por certo, aquele ambiente
estadunidense do esgotamento modernista, mas também se
dava a ver em outros contextos, como nas estratégias
internacionais que Danto identifica como paralelas a Arte Pop:

Em termos de estratégias do mundo da arte, a
pop americana, o realismo capitalista alemao
e a arte Sots russa poderiam ser vistos como
tantas outras estratégias de ataque a estilos
oficiais — o realismo socialista na Unido
Soviética, naturalmente, mas também a
pintura abstrata na Alemanha, onde a
abstracdo era em si mesma altamente
politizada e sentida como unico modo de
pintura aceitdvel (facilmente compreensivel
em termos do modo como a figuragao foi
politizada sob o nazismo), e mais tarde o
expressionismo abstrato nos Estados Unidos,
que também se tornou um estilo oficial.?

Se Danto coloca o Realismo Socialista (atrelado ao stalinismo)
junto aos movimentos abstratos é porque, novamente, o seu
realismo é pds-historico, e ndo narrativo-estilistico. Na verdade,
conforme Foster sublinha ao fim do livro supramencionado, a
nogao pos-histérica na arte procede em larga medida do
apagamento da aura artistica que Benjamin descreveu de forma
ambigua em seu mais conhecido ensaio. De um lado, a
reprodutibilidade técnica possui um potencial de emancipar a
arte de sua dimensao ritual, tornando a cultura mais horizontal;
de outro, também apresenta um potencial ideoldgico, pois
permite que a politica se torne cada vez mais espetacular.
Noutros termos, “Socialismo ou fascismo? E o que Benjamin
pergunta no mais dramatico ultimato da critica modernista”.30
Com isso, podemos finalmente retomar a problematica com a
qual iniciamos este estudo: a associag¢ao controversa que Danto
estabelece entre a arte modernista e os totalitarismos do século
XX.
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Consideragoes ainda/quase postumas

Ao tragar essa analogia, Danto quis apontar a agenda implicita
de Greenberg: “é uma critica a uma obra de arte impura, e isso
quer dizer, que contenha uma mistura de qualquer outro meio
exceto ela mesma. Torna-se um reflexo critico padrao dizer que
essa arte mesclada nao é realmente pintura, ou nem mesmo
arte” .31 Ou seja, se Safatle tem razdo ao dizer que “A recusa da
abstracdo tem razdes politicas, e nao apenas razoes
estéticas”3?, parece claro que o mesmo pode ser dito sobre a
recusa do realismo. E embora Danto se refira ao texto “Pintura
modernista”, de 1960, talvez um texto mais antigo, “Vanguarda e
Kitsch”, de 1930, seja mais emblematico para o argumento até
aqui desenhado. Ao estabelecer uma distingdo axiomatica
segundo a qual o kitsch utiliza os efeitos da arte para persuadir
as massas, enquanto a vanguarda investiga e subverte os
artificios artisticos, Greenberg colocou o Realismo Socialista,
bem como outras formas de arte totalitaria, ao lado da cultura
de massa comercial do Ocidente.®® Em contrapartida, o critico
russo Boris Groys argumenta que

[...] os artistas da vanguarda cléssica europeia
e russa eram bastante atraidos pelas novas
possibilidades oferecidas pela producdo e
disseminacdo em massa de imagens. [..]
Todavia, os artistas modernistas também
rejeitavam o “bom” gosto elitista da classe
média. Os artistas de vanguarda desejavam
criar um novo publico, um novo tipo de ser
humano que compartilhasse seu préprio gosto
e olhasse o mundo através de seus olhos. Eles
procuravam mudar a humanidade, ndo a arte.
O derradeiro ato artistico ndo seria a produgao
de novas imagens para um publico antigo ver
com velhos olhos, mas a criagdo de um novo
publico com novos olhos.**

Os pintores realistas de Stalin, pois, ao contrario do esquema
greenberguiano, herdaram o ethos vanguardista de mirar em
massas que ainda teriam de ser criadas. As vanguardas
precedentes, como o Suprematismo e o Construtivismo, s6 nao
miravam no futuro porque a ruptura radical com o passado ja
teria acontecido, de sorte que o famoso Quadrado negro fora
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apresentado por Malevich como o grau zero de uma nova
cultura. No sentido diametralmente oposto, Danto acredita no
fim da histéria e adere ao presente em detrimento do futuro. Eo
faz por ter testemunhado um evento que ele assume ser de um
radicalismo incomparavel: ndo uma revolucao do proletariado e
tampouco o triunfo derradeiro do capitalismo (na esteira de
Fukuyama), mas a simples abertura do mundo da arte ao mundo
ordinario. Novamente, Boris Groys esclarece de maneira
sintética o que estava em jogo nesse vislumbre:

Desde Duchamp, a arte moderna tem praticado
a promogao de “meras coisas” ao status de
obra de arte. Esse movimento para cima criou
a ilusdo de que ser obra de arte é algo superior
e melhor que ser simplesmente real, ser
simplesmente uma coisa. Mas, a0 mesmo
tempo, a arte moderna passou por um longo
periodo de autocritica em nome da realidade.
O nome “arte” era usado nesse contexto mais
como acusagao, como forma de denegrir.
Dizer que algo é “mera arte” é um insulto ainda
maior que dizer que é mero objeto. [...] A
fascinagdo por imagens do sublime politico,
que agora podemos ver em quase todo lugar,
pode ser interpretada como caso especifico de
nostalgia pela obra-prima, pela imagem
verdadeira e real.®®

Ocorre que, a despeito do impacto que Danto vislumbrou na arte
pds-histérica, sua tese foi muitas vezes lida como inofensiva,
isto é, nem critica, nem radical o suficiente — porque, em suma,
investe na légica conciliatdria da inclusdo generalizada, e ndo na
I6gica moderna da elevacgao, da autonomia e da critica. Assim
como Warhol, essa postura de Danto é com frequéncia lida
como ironia cinica, quando, na verdade, chega a ser otimista em
sua crenga de uma abertura definitiva, quase idilica, do mundo
da arte, como se as narrativas pudessem ser pacificamente
apropriadas e ndao mais disputadas. Talvez seja um otimismo
similar ao de Alexandre Kojéve, em suas famosas palestras na
década de 1930 sobre a filosofia da histéria de Hegel, em que
ele apontava claramente o stalinismo como o fim da histoéria. Ja
os sucessores de Kojéve, ao contrario, eram pessimistas sobre
0 que chamavam de pds-histéria ou pdés-moderno: para estes,
teria sido a vitéria do capitalismo de livre-mercado apds a Guerra
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Fria ou a queda do Muro de Berlim que conduziria ao estagio
final da historia.

Eles estavam certos, assim como alguém como Mark Fisher,
influente critico cultural na década de 1990 (embora alheio ao
mundo da arte), foi assertivo ao se apropriar criticamente do
“realismo capitalista” — que, no contexto da Arte Pop alema, nao
passava de uma referéncia parddica ao Realismo Socialista. “O
realismo capitalista, como o entendo, nao pode ser confinado a
arte [...]. Trata-se mais de uma atmosfera abrangente, que
condiciona nao apenas a producao da cultura, mas também a
regulacdo do trabalho e da educacgdo”.3® Sob esse prisma, o
realismo de Danto é nao apenas otimista, como também
reacionario, mas o fato é que a apropriagao critica por parte de
Fisher de uma nogéao originalmente restrita ao mundo da arte
acaba por reiterar a tese de Apds o fim da arte, justamente ao
deslocar o horizonte realista a uma compreensao muito mais
abrangente do que qualquer teoria da arte jamais conseguiu ser.
A proépria rigorosidade analitica que Fisher emprega para
escrutinar o realismo capitalista nao deixa de reafirma-lo, ainda
gue negativa e criticamente.

O realismo assumido por Danto, enfim, ndao pode ser refutado
porquanto nada refuta. E uma concepcao totalitaria que nio
apenas foi efetiva para fazer frente a um programa tedrico
igualmente totalitario, como também veio a encarnar, de fato, a
velha cumplicidade liberal em nome das diferengas, da
diversidade e da multiplicidade. Mas o impasse pds-historico
que atravessa esse mesmo horizonte realista se traduz na
repeticdo eterna, como em Fisher e em Danto, de enunciados
fatalistas ou de contestagdo como se fossem feitos pela
primeira vez. Nada é mais facil do que dizer que tudo ja foi dito
e historicamente superado ou, ao contrario, que tudo ainda ha de
ser dito e historicamente superado. Mais dificil & reconhecer
quando, nos termos de Boris Groys, “os envolvidos na luta ndo
estao, na verdade, lutando de forma alguma, mas simplesmente
ossificados em posicdo de batalha”.3’
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