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RESUMO

Por uma estética imanente em Deleuze e Guattari: Hermeto Pascoal e os blocos de
sensagdes em Musica da Lagoa

O propdsito deste artigo é o de apresentar um procedimento para pensar com a musica
a partir da filosofia da diferenca de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Nessa perspectiva,
deve-se assumir uma abordagem imanente, ou seja, ndo cabe a filosofia pensar sobre a
arte, mas pensar com a arte. O conceito de bloco de sensagdes € usado
sistematicamente por Deleuze & Guattari para pensar com a arte. Propomos que esse
conceito poderia funcionar a partir da conexao entre cinco conceitos: agenciamento,
figura estética, afecto/percepto, fabula e monumento. Utilizaremos esse procedimento
para pensar com a musica de Hermeto Pascoal, de forma especifica, em sua
composicgao “Musica da Lagoa”.
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ABSTRACT

For an immanent aesthetic in Deleuze and Guattari: Hermeto Pascoal and the blocks
of sensations in "Musica da Lagoa"

The purpose of this article is to present a framework for thinking with music based on
the philosophy of difference by Gilles Deleuze and Félix Guattari. From this perspective,
an immanent approach must be taken, i.e., it is not up to philosophy to think about art,
but to think with art. The concept of block of sensations is systematically used by
Deleuze & Guattari to think with art. We propose that this concept could work from the
connection between five concepts: agency, aesthetic figure, afecto/percepto, fable and
monument. We will use this framework to think with the music of Hermeto Pascoal, more
specifically, in his composition “Musica da Lagoa”.
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Introducao: Imanéncia e estética das sensagoes musicais

A filosofia da diferenca de Gilles Deleuze, segundo Machado’,
privilegia a diferenca em detrimento da identidade e da
representacao, a ética em vez da moral, as variaveis antes das
estruturas, os encontros em vez do sujeito, ou o acontecimento
no lugar da esséncia. Trata-se de investigar as deformagdes, os
simulacros, as singularidades, a atualizacdo ou a diferenciagéo.?

Na filosofia de Deleuze & Guattari, é também muito cara a nogao
de imanéncia. Nessa perspectiva, ndo é funcao do filésofo
refletir, criticar ou analisar a arte ou mesmo a ciéncia. Os artistas
ou cientistas nao precisam do filésofo para pensar: os artistas
inventam blocos de sensagdes, enquanto os cientistas, blocos
de fungbes. Da mesma forma, a filosofia tem seu proprio
territdrio de criagao: o filésofo inventa conceitos.

Assim, a filosofia, a arte e a ciéncia sao inventivas ao seu modo.
Esses saberes, no entanto, ndo sdo fechados, isolados. E na
relagcdo com o “fora” que os territérios sao problematizados e
abrem-se para a diferenca e para produzirem suas
singularidades. S&o o0s agenciamentos criativos que
possibilitam as transformacgdes qualitativas dos territérios, ou
seja, fazem emergir maquinas desejantes e semidticas
moleculares.?

Assim, como pensar uma estética no escopo de uma filosofia da
imanéncia? Cavalcante* propde que uma estética da imanéncia
deveria funcionar na alianc¢a da filosofia “com” a arte. Por outros
termos, inventa-se conceitos filoséficos a partir da alianga com
as producgdes artisticas. Nao cabe a filosofia refletir, criticar ou
pensar pela arte. O conceito de bloco de sensagdes seria um
“conceito-conector” para pensar com a arte.

Propomos que os blocos de sensacdes poderiam ser pensados
pela articulacdo de cinco conceitos: agenciamentos, figuras
estéticas, afectos e perceptos, fabula e monumento. Para
experimentar esse procedimento, tomaremos o musico
brasileiro Hermeto Pascoal como intercessor e, de forma
detalhada, sua cancao “Musica da lagoa”.
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Antes, apresentaremos, em um primeiro momento, conceitos
importantes inventados por Deleuze & Guattari para pensar com
a arte. Neste contexto, também articularemos relagées com a
musica brasileira.

1.Pensar com a arte: blocos de sensagées como devires-
artisticos da filosofia?

Segundo Deleuze & Guattari®, a especificidade da criagdo
filosofica é ainvengao de conceitos. O filésofo s6 pensa forgado,
Ou seja, é preciso que uma violéncia o tire de seu territorio,
obrigando-o a inventar. Nesse sentido, é gragas a um problema
especifico que o filésofo inventa. Assim, o conceito é sempre
regional e agenciado: “Todo conceito remete a um problema, a
problemas sem os quais nao teria sentido e que s6 podem ser
isolados ou compreendidos na medida de sua solugdo”.®

Para enfrentar tais problemas, o filésofo, enquanto inventor,
precisa capturar conceitos, relaciona-los, torcé-los de modo a
extrair dessas relagdes uma consisténcia, ou seja, uma
indiscernibilidade entre os termos capturados que os faz
funcionar de forma inseparavel, um bloco conceitual:

[...] as relagbes no conceito ndo sdo nem de
compreensdo, nem distensdo, mas somente
de ordenacédo [...] o conceito de passaro ndo
esta em seu género ou em sua espécie, mas na
composicdo de suas posturas, de seus cantos
[..] Um conceito é uma heterogénese, uma
ordenacao de seus componentes por zonas de
vizinhanca.’

A criacao do conceito passa por intercessores, que na filosofia
sdo os personagens conceituais. Se Deleuze captura filésofos
como Espinosa, Nietzsche, Bergson ou Kant, é porque servem
como personagens para seu teatro filoséfico. E um
agenciamento criativo que produz relagdes de conveniéncia,
simpatia e ressonancia com os aludidos autores. Sao
personagens conceituais.

Deleuze & Guattari® destacam trés modos de pensar: o filoséfico,
o artistico e o cientifico. Embora cada modo de inventar seja
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imanente ao seu campo, existem capturas entre os territorios.
Por outros termos, um filosofo pode “capturar” aspectos da
ciéncia ou da arte para inventar conceitos. Um artista, por sua
vez, pode capturar aspectos da ciéncia e da filosofia para
inventar blocos de sensagdes. Da mesma forma, um cientista
pode obter ressonancias da filosofia e da arte para inventar
funcoes.

E nesse sentido que o que se inventa sdo blocos, um conceito
importante para Deleuze e Guattari. Isso porque a criacao € uma
captura de elementos heterogéneos que passam a funcionar de
forma inseparavel em dado territério, seja na filosofia, seja na
arte, seja na ciéncia. Esse bloco, em consonancia com seu
agenciamento, produz tipos singulares de fluxos:

O cinema conta histérias com blocos de
movimentos-duragdo. A pintura inventa todo
outro tipo de blocos. Nao sdao nem blocos de
conceitos, nem blocos de duragéo-
movimentos, mas blocos de linhas-cores. A
musica inventa outro tipo de bloco, tdo
particular quanto.’®

A filosofia inventa blocos de conceitos em um plano de
imanéncia e, para isso, cria personagens conceituais. A arte
inventa blocos de sensagdes em um plano de composicao, a
partir de ressonancias das figuras estéticas. Assim como a
ciéncia inventa funcdes em um plano de referéncia, gragas a
reverberacdo do observador parcial.’®

Gostariamos de tornar explicitos alguns aspectos que podem
parecer banais, mas que sdo importantes em uma perspectiva
da filosofia da imanéncia, a saber: bloco de sensacdo nao é o
que o artista cria. Trata-se antes do que o filésofo cria em
alianga com as criagdes artisticas. Trata-se de pensar
filosoficamente com o pensamento artistico.

E verdade que Deleuze & Guattari dizem que os artistas inventam
blocos de sensacdo, mas o fazem a partir do territério da
filosofia. A arte tem suas proprias maquinas, semidticas e
fluxos: ndo precisam do conceito de bloco de sensacgdes para
pensar.
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Cavalcante'’ apresenta a hipdtese de que o bloco de sensacgéo
€ um conceito filoséfico criado tomando a criagao artistica
como intercessora: um conceito-conector. Assim, em
consonancia com o tipo de arte, seriam produzidos blocos de
sensacgoes especificos. Se os personagens conceituais servem
para criar com filosofos, as figuras estéticas sao os
intercessores da relacao da filosofia com a arte.

Por outros termos, quando Deleuze captura Kant, Espinoza,
Nietsche, Bergson como intercessores, ele inventa um “duplo-
simulacro” dos aludidos filésofos para que funcionem em sua
filosofia. Ainda, se Deleuze captura Bacon, Godard, Artaud, Kafka
ou Proust, produz um “duplo” destes para pensar
filosoficamente com a arte. Propomos que os blocos de
sensagdes podem ser pensados a partir da relagao entre cinco
conceitos: agenciamento, figuras estéticas, afectos e perceptos,
fabula e monumento.

Interessa-nos aqui pensar com a invencao em uma arte
especifica, a musica. O primeiro aspecto importante para pensar
com a musica € o agenciamento. Esse ultimo pode ser
sintetizado como o cofuncionamento das linhas que
caracterizam a relagao do territério com o seu “fora”, gerando
processos de desterritorializagdo/reterritorializagéo. O territorio
€ pensado como acoplamentos entre formas de expressao
(semidticas) e formas de contelido (maquinas).

Em um agenciamento criativo, o “fora” que assalta o territério é
maquinado, produzindo outros tipos de fluxos. Existe, portanto,
uma relagao entre conservacao e transformacao, entre repeticao
e diferenca.

Deleuze & Guattari'?, em um agenciamento com a musica,
capturaram a nogao de espago-tempo estriado e liso, do
maestro e escritor Pierre Boulez (2017). O espago-tempo
estriado é o da contagem, da numeragdo, da formagao dos
padrdes, das métricas e dos espacos dimensionais: “[...] o
estriado é o que entrecruza fixo e variaveis, ordena e faz
sucederam-se formas distintas, organiza as linhas melédicas
horizontais e os planos harménicos verticais”."®
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O estriamento é a producédo da repeticdo. E o que possibilita o
territério manter sua distancia em relagao aos outros territorios,
bem como controlar a agéncia do caos. Por outro lado, o liso é o
espaco das singularidades e das semidticas moleculares. Nao
se trata de mera oposicao entre liso e estriado, mas coexisténcia
em niveis diferentes de predominancia.

Nessa dinamica, a repeticao nao é sendao uma diferengca com
elevado nivel de estriamento. Por outro lado, a diferenca é uma
estria extremamente flexibilizada. A diferenca sé ganha
consisténcia na repeticdao. A repeticao s6 é possivel de ser
identificada se houver algum nivel de diferenca.

E preciso também distinguir os diferentes tipos de violéncia em
um agenciamento. Uma violéncia que afeta o territério, vinda do
“fora”, e uma violéncia imanente caosmética, ou seja, produzida
no territério. Deleuze, em seu livro com o pintor Francis Bacon,
distingue estes dois tipos de violéncia a partir da figuragao e da
figura:
Bacon distingue a violéncia do espetaculo, que
nao lhe interessa, e a violéncia da sensacao
como objeto da pintura [...]. O horror ainda é
figurativo demais e, passando-se do horror ao
grito, obtém-se um ganho formidavel em

sobriedade; toda a facilidade da figuragédo
desaparece.™

E nessa trama que emergem as figuras estéticas no
agenciamento, o segundo conceito que nos interessa para
investigar os blocos de sensacdes. As figuras estéticas marcam
as ressonancias entre o “fora” e o territério: é a garota de
Ipanema para Antonio Carlos Jobim; o barquinho para Roberto
Menescal; a selecao brasileira de 1960 para Chico Buarque; um
almogo na roga para Hermeto Pascoal. Sdo os intercessores
para a invengao musical:

O essencial sao os intercessores. A criagao
sdo os intercessores. Sem eles ndo ha obra.
Podem ser pessoas - para um filésofo,
artistas ou cientistas; para um cientista,
fildsofos ou artistas — mas também coisas,
plantas, até animais como em Castafieda.
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Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é
preciso fabricar seus préprios intercessores.™

Nesse sentido, o bloco de sensacao é forjado a partir do
agenciamento da filosofia com a arte e desta com elementos
nao artisticos. Sao desses acordos discordantes, desses
paradoxos, multiplicidades e heterogeneidades que emergem os
afectos e perceptos.

O percepto nada tem a ver com percepgao. O afecto nada tem a
ver com sentimento. Nao se trata de conceitos que remetem a
subjetividade. Trata-se do espacgo e dos modos de existéncias
propriamente expressivos, das violagdes propriamente
artisticas:
[.] os perceptos ndo sdo percepgbes, sdo
pacotes de sensagbes e de relagdes que
sobrevivem aqueles que o vivenciam. Os

afectos nao sao sentimentos, sdo devires que
transbordam aqueles que passam por eles.’®

Na literatura, por exemplo, no trabalho de Deleuze & Guattari
com Kafka, as forcas conservadoras produzem acoplamentos
entre cabeca curvada (forma de conteldo) e retrato-foto (forma
de expressdo). Esse primeiro acoplamento expressa o desejo
bloqueado, as conexdes estriadas, o privilégio da conservagao.’’

Por outro lado, a cabega levantada (percepto) e o som musical
(afecto) expressam a producao do desejo, dos devires, de outros
modos de existéncia. Nao é, sendo, a fuga dos territérios
dominantes, a promogao de quedas, as subidas e descidas que
forjam a sensacgao:

Uma maquina de Kafka é, portanto, constituida
por conteudos e expressdes formalizadas em
graus diversos como por matérias nao
formadas que nela entram, dela saem e
passam por todos os estados.’®

O percepto forja maquinas incorpéreas gragas a sua producao
desejante. Sdo as paisagens “surreais” por onde circulam os
devires: trilhas da involucéo. E nesse sentido que se diz que o
artista inventa sensibilidades ou percep¢des inumanas:
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Os perceptos podem ser microscopios ou
telescopicos, dao aos personagens e as
paisagens dimensdes gigantescas, como se
tivessem repletos de uma vida a qual nenhuma
percepcao vivida pode atingir.™®

Os perceptos estao relacionados a desmontagem do organismo,
produzindo um rearranjo disfuncional, bem como a composigao
de uma paisagem monstruosa. Em Kafka, no processo,
desarticula-se a maquina da justica; em Melville, no escriturario,
a maquina do escritério é violada por Bartleby quando se acopla
com os moveis do escritério, capturando sua imobilidade: “Eu
prefiro ndo fazer”. O artista € um inventor de “percepc¢des” nao
humanas, nao representativas ou figurais.

Em “Garota de Ipanema”, o percepto é a paisagem musical por
onde desfila a garota. Pode haver grande decepcgao ao visitar
Ipanema ou ver a garota que inspirou Jobim. Nao se trata da
representacao da aludida praia ou da mulher, mas antes de um
percepto. O percepto inventa o ambiente da sensagdo e nao
busca uma cépia da realidade. E um agenciamento de produgéo
de simulacros da percepgao.

Ndao é mais o som que remete a uma
paisagem, mas a musica desenvolve uma
paisagem sonora que lhe é interior [...] ndo se
sabe mais se 0 som remete a uma paisagem
associada ou se, ao contrario, uma paisagem €
interiorizada de tal modo no som que ela s6
existe nele.?°

Roberto Menescal e Ronaldo Béscoli estavam em um passeio de
barco quando compuseram a cancao “O barquinho”. Nao se
trata, no entanto, de tentar imitar o ambiente. Os perceptos
compdem a propriamente sonora: é um passeio de barco pelos
ouvidos. Na musica “O futebol”, de Chico Buarque, a Selecao
Brasileira de 1962 é a figura estética. Chico inventa um campo
de futebol sonoro onde desfilam jogadores. Em “Mistérios do
corpo”, Hermeto Pascoal inventa um almogo propriamente
sonoro.

A outra valéncia dos blocos de sensagdes sdo os afectos. Sao
os devires da producao artistica. Trata-se de um processo de
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“dessubjetivacao”. Essa desconfiguracao do sujeito esta ligada
as capturas, as contaminagoes, as aliancas, aos encontros com
o “fora” promovidos pelas figuras estéticas.

Nesse sentido, devir jamais é representar ou imitar, € antes
“enlacar” acoplados heterogéneos e dessa alianca forjar um
“meio”, um entre, intermezzo, uma involugdo: “[...] o devir é
involutivo, a involugdo é criadora [...] involuir é formar um bloco
que corre segundo sua propria linha, ‘entre’ os termos postos em
jogo e sob relacdes assimilaveis”.?!

O devir é processo que passa entre (intermezzo) os termos em
um encontro: devir-mulher, devir-crianga, devir-animal, devir-
molécula: “E uma zona de indeterminacgéo, de indiscernibilidade,
Como se coisas, animais e pessoas tivessem atingido, em cada
caso, esse ponto que precede sua diferenciagéo natural”.?

Tomemos o exemplo da mudsica “O barquinho”. Nessa
composicdo, Roberto Menescal, em um passeio de barco?,
captura os ruidos do motor falhando e o transforma em ritmo
musical. Nao se trata de imitar os sons do motor, mas produzir
um simulacro com o motor: devir-motor da musica. Inventar uma
indiscernibilidade entre motor e ritmo. O motor falhando é sua
figura estética e possibilita uma conveniéncia entre musica e
motor.

Nesse sentido, Hur?* escreve sobre o devir-mulher do vocalista
André Matos (1971-2019), entdo vocalista da banda Angra, em
1993. O cantor brasileiro captura ressonancias da voz feminina
de Kate Bush na musica “Wuthering Heights”, produzindo um
modo singular de cantar a aludida cangdo: nem homem, nem
mulher, um intermezzo potente.

E exatamente por estar “entre” os reinos, no meio, que o devir2®
promove zonas de indiscernibilidade e as quedas dimensionais
da sensagdo. Indiscernibilidade entre o balango do mar, o
balango da Bossa e o balango da garota de Ipanema, forjados
por Jobim.
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Em “Mistérios do corpo”?®, Hermeto Pascoal, por exemplo,
produz indiscernibilidades entre corpo, alimentacdao e musica.
Seu estdmago devir-tambor, sua boca produz sons monstruosos
que transformam o ato da refeicdo em musica. Alimentacao
transmutada em musica? “Mocoté bom danado. Saudades
daquela feijoada. Ta me dando uma coisa”, balbucia Hermeto
Pascoal na aludida musica. Fluxos sonoros de alimentacgao, de
digestao, da invasao de abelhas.

Na musica “O futebol”?’, de Chico Buarque, trata-se de tornar
musicais os movimentos dos jogadores da Selecao Brasileira,
campedes mundiais em 1962. Didi, por exemplo, jogador da
Selegdo Brasileira de 1958 e 1962, desenvolveu um modo de
chutar que ficou conhecido como folha seca. Isso porque,
quando Didi aplicava essa técnica, a bola parecia cair como uma
folha seca, enganando o goleiro. Chico Buarque torna musicais
esses afetos cinéticos em seu modo de cantar. A alternancia do
volume da voz, como se desafinasse, torna musical a sedugéao
do movimento do jogador: “de flecha e folha secaAAaAAaa”.

A coexisténcia dessas monstruosidades forjadas com as figuras
estéticas em um bloco compde dimensdes paradoxais e
discordantes que caracterizam o funcionamento das
sensagdes. As sensacgoes, portanto, sdo as quedas operadas
pelas relagdes entre os simulacros, tensionando os modelos de
representagcao dominantes.

A sensagao nao é sendo a do fluxo que se passa entre essas
atualizagdes monstruosas da arte: “Cada sensagao esta em
diversos niveis, em diferentes ordens, ou varios dominios”.28 Em
uma sentencga: a sensagao é produzida na “queda” entre as
dimensdes compostas no bloco atualizado: “Bacon nao se
cansa de dizer que a sensagao € o que se passa de uma “ordem”
para outra, de um “nivel” a outro, de um “dominio” a outro”.?°

Das relagdes entre afectos e perceptos emerge a fabula. Poder-
se-ia dizer: sdo as monstruosidades produzidas pelas relagées
entre afectos e perceptos. Nao se trata, portanto, da narragao de
um suposto objeto representado na arte. Trata-se das variagoes
autébnomas das sensagdes: suas quedas, seus vazios e seus

141

v20z/zep-|nf

GE ‘U epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



saltos: “[...] a funcdo fabuladora ndo consiste em imaginar ou
projetar um eu. Ela atinge, sobretudo, essas visoes, eleva-se até
esses devires ou poténcias”.3® A fabula é intuitiva: sdo as
variagcdes de intensidades especificas da expressao e suas
paisagens:
A fabulagdo criadora nada tem a ver com a
lembranga, mesmo que amplificada [...]. Com
efeito, o artista, entre eles o romancista,
excede os estados perceptivos e as passagens

afetivas do vivido [.] toda fabulagdo é
fabricacdo de gigantes.®'

Nessa perspectiva, em “Mistérios do corpo”, de Hermeto
Pascoal, a fabula sdo as variagdes de sensagdes propriamente
musicais do encontro com a degustacéo, a digestdo ou o ataque
de abelhas. Em “O barquinho”, sdo as sensagdes musicais de um
passeio de barco. Em “O futebol”, de Chico Buarque, sao
sensacgOes musicais de chute folha seca, do drible de Garrincha
ou da genialidade de Pelé, expressos em modos propriamente
musicais. Sao 0s seres gigantes ou microscopicos imanentes a
musica.

0 monumento é o composto das sensacgdes e de suas fabulas
expressas em um material artistico e que marcam a
singularidade de uma obra ou artista. Os complexos das quedas,
as subidas, os buracos e as diferencas de nivel: isso é uma
sensacao Chico Buarque; isso € uma sensagdao Hermeto
Pascoal. Cada artista ergue um monumento a partir do modo
como inventa as sensacgoes, seu estilo:

E verdade que toda obra de arte é um
monumento, mas 0 monumento nao é aqui o
que comemora o passado, é um bloco de
sensagdes presentes que sé devem a si
mesmas, e dao ao acontecimento o composto
que celebra [..] os métodos sdo muito
diferentes, ndo somente segundo as artes,
mas segundo cada autor, pode-se, no entanto,
caracterizar grandes tipos monumentais, ou
variedades de compostos de sensagdes.*?

Um dos monumentos da Bossa Nova é o agenciamento entre
amor, boemia, paisagens, apartamentos de classe média, tudo
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isso tornado musica. Da mesma forma, entre os monumentos
de Hermeto Pascoal estd o encontro com a natureza, os bichos,
0s insetos, as aguas, as arvores, etc.

No proximo tépico, destacaremos a possibilidade de pensar
com invencao musical. Para isso, faremos uma alianca com
Hermeto Pascoal, de forma especifica com sua composicao
“Musica da lagoa”.

2. Hermeto Pascoal e o devir-lagoa da musica

Deleuze & Guattari®® destacam trés modos de inventar: a
filosofia, a arte e a ciéncia. Cada territorio tem sua
especificidade ao mesmo tempo que é afetado por ressonancias
de outras formas de saber. Nesse sentido, convém a uma
estética da imanéncia pensar com a arte. Da mesma forma,
embora a musica tenha suas especificidades expressivas, € na
alianga com o “fora” que emergem os intercessores para sua
criagao:
A musica, entao, nao € um assunto apenas dos
musicos, na medida em que ela ndo tem
apenas o som como elemento exclusivo e
fundamental. Ela tem por elemento o conjunto
de forgas nao sonoras que o material sonoro
elaborado pelo compositor vai tornar
perceptiveis, de tal maneira que até mesmo se

podera perceber diferengas entre as forgas,
todo o jogo diferencial das forgas.3

Apresentamos uma proposta de procedimento para pensar com
a arte a partir da relagao entre cinco conceitos. Os blocos de
sensacgoes poderiam ser pensados a partir da articulagao entre
agenciamento, figuras estéticas, afectos/perceptos, fabula e
monumento.

Tomaremos Hermeto Pascoal como intercessor para pensar a
invencdo de sensagbOes sonoras. Hermeto Pascoal é um
compositor brasileiro, conhecido também pela alcunha “o
bruxo”. Desde crianga, na comunidade de Lagoa da Canoa,
Alagoas, experimentava sons com a natureza. Fez do jerimum
um pifano, tocava-o para os passaros, para a floresta, para os
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peixes. Para pensar com as sensacgoes inventadas com Hermeto
Pascoal, destacamos a composicdao denominada “Musica da
lagoa”.3°

O agenciamento “Musica da lagoa” promove uma série de
“picos” de desterritorializagdo da musica: € um acontecimento
sonoro. A gravacgao sai do espago do estudio, palco, praca ou
dos espagos convencionais da musica. O estudio é a lagoa.
Existe, portanto, um acoplamento maquinico entre as forcas da
lagoa e as semioticas da musica. A musica é produzida na
prépria lagoa que devém estudio.

A partir desse agenciamento, emergem as ressonancias, as
simpatias, as conveniéncias, as reverberacdes, relagdes
melddicas entre a musica e a lagoa. Inventam-se as figuras
estéticas: aquilo que Hermeto Pascoal captura para transformar
em musica. Poder-se-ia destacar. a lagoa, os grilos, as
borboletas, os vaga-lumes e os passaros.

No agenciamento-lagoa, Hermeto e seus amigos musicos
promovem uma série de maquinacgdes que desterritorializam a
lagoa, a0 mesmo tempo que renovam o territério da musica.
Uma primeira maquinagdo deriva do encontro entre boca,
garrafa e agua. Os musicos sopram a garrafa com agua dentro,
de modo que cada uma produz uma nota diferente em
consonancia com a intensidade do sopro e da quantidade de
agua. Hermeto faz uma melodia simples, variando entre tonica,
segundo e quarto grau da escala de sol menor. Hermeto faz a
melodia utilizando trés “garrafas-flauta”.

Em seguida, os musicos — que estao com Hermeto na lagoa -
fazem um ritmo com suas garrafas-flauta: € a emergéncia de
uma outra figura estética, os grilos. Os sons das garrafas
capturam uma intensidade-grilo. Seriam grilos ou vaga-lumes
tornados musica? O som acende e apaga.

Sao essas variagbes entre ordens musicais diferentes que
marcam a sensagdo. A sensagao € o “entre” as diferentes

ordens. Entre o som garrafa “e” o som flauta; entre o ritmo “e” o
grilo “e” o vagalume. Nao se trata, portanto, de imitar um grilo,
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mas capturar suas intensidades sonoras de modo a torna-las
musicais. E o devir-grilo do ritmo nos perceptos da lagoa sonora.

Logo em seguida, os grilos silenciam: entram as borboletas?
Uma melodia singela composta por Hermeto inventa a danga de
borboletas ao redor da lagoa? Sao passaros que cantam para as
borboletas dancarem? Os grilos voltam para compor a festa.

Sao os devires que promovem as monstruosidades musicais.
Emergem as fabulas de “Musica da lagoa”. Da flauta para a
borboleta? Da garrafa para a flauta? Da flauta para o grilo? Da
garrafa para os passaros? Sdo as variagbes de ordens, as
quedas e subidas que caracterizam a fabula inventada por
Hermeto com seus amigos e a lagoa: os monstros sonoros da
lagoa.

Se a sensacdo € a queda entre ordens diferentes, entdo os
blocos inventados por Hermeto nos colocam entre grilos,
borboletas e passarinhos em um banho na lagoa propriamente
musical.

Em um dado momento, Hermeto Pascoal submerge nas aguas
da lagoa e reaparece tocando sua flauta. Faz isso varias vezes
como quem brinca com a flauta na lagoa. O banho de lagoa
devém brincadeira ao mesmo tempo que é também musica.

Os parceiros de Hermeto — que até entao faziam a harmonia
para os solos — também desterritorializam suas expressoes
musicais. A prépria musica parece gaguejar. Isso é musica ou
brincadeira? O propdsito parece experimentar timbres com
pequenos choques entre as garrafas que produzem um ritmo ou
protorritmo. E o encontro da &gua, dos “instrumentos” em um
agenciamento musical infantil.

E preciso destacar o monumento erguido por Hermeto Pascoal
com seus amigos e com a lagoa. Trata-se das singularidades
produzidas que marcam seu estilo. Seus tipos de
monstruosidades, de fabulas, as quedas e subidas que
distinguem seu modo de inventar. Suas maquinagées com 0
corpo, com a natureza, com materiais inusitados que também

145

v20z/zep-|nf

GE ‘U epeoljde e21191S8 Bp Soulapes 0SIA



fazem parte de seu monumento. Sdo essas singularidades,
estranhamentos que tornam possivel conjecturar: isso € um
Hermeto Pascoal?

0 banho na lagoa faz parte do monumento musical inventado
por Hermeto Pascoal. E verdade que nos banhamos pelos
ouvidos, mas é exatamente essa a funcao do artista, alargar as
percepcoes:
E que o problema da arte, o problema
correlativo a criagao, € o da percepgao, e ndo o
da memoria. A musica é pura presenga e ela
exige o ampliamento da percepcao até o

universo. Uma percepcgao alargada, esta é a
finalidade da arte.®

Consideragoes finais

Poder-se-ia dizer que Deleuze & Guattari semeiam uma filosofia
da arte? Acreditamos que nao seria esse o caminho. Tratar-se-ia
antes de pensar com a arte ou inventar conceitos em alianga
com a arte. Nesse sentido, seria a partir do conceito de bloco de
sensacao que Deleuze & Guattari pensam com a arte.

O conceito de bloco de sensagdes é, antes, uma maquina
conceitual prenhe de conexdes virtuais para produzir com as
diversas artes. Neste trabalho, apresentamos um possivel
experimento para pensar com a musica. Consideramos que o
pensamento com a arte poderia funcionar a partir da articulagao
entre cinco conceitos: agenciamento, figuras estéticas,
afectos/perceptos, fabulas e monumento.

Para experimentar o procedimento, capturamos o compositor
brasileiro Hermeto Pascoal e, de forma mais detida, a sua
cancgao “Mdusica da lagoa”. O que esta em jogo é pensar com a
criacdao musical. Embora o espago aqui apresente uma trama
ainda incipiente, a intencao €, antes, de dar o “tom” para que -
em trabalhos futuros — sejam compostas harmonias mais
elaboradas na experimentacao filosé6fica com a musica.
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