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RESUMO

Mostra-me como gozas e te direi quem és!: A pedagogia sexual de Georges Bataille e
Janaina Leite

“Qual é a sua relacdo com a pornografia?” Essa pergunta, enderecada diretamente ao publico,
é o fio condutor do espetaculo Histdria do olho: um conto de fadas porné-noir, escrito e dirigido
por Janaina Leite com base no romance de Georges Bataille. Este ensaio realiza uma andlise da
Histdria do olho de Janaina Leite a luz do romance de Bataille. Nele sdo reveladas possiveis
articulagdes entre as assim chamadas “perversdes sexuais” e a sexualidade infantil, entre a
pornografia e o circo, entre a performance e a comédia.
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ABSTRACT

Show Me How You Come and I'll Tell You Who You Are!: The Sexual Pedagogy of
Georges Bataille and Janaina Leite

“What is your relationship with pornography?” This question, addressed directly to the public,
is the guiding thread of the show Story ot the eye: a porn-noir fairy tale, written and directed by
Janaina Leite based on the novel by Georges Bataille. This essay analyzes Janaina Leite's Story of
the eye in the light of Bataille's novel. It reveals possible articulations between the so-called
“sexual perversions” and childhood sexuality, between pornography and circus, performance
and comedy.

Keywords
performance; perversion; Janaina Leite; Georges Bataille



PESSOA, Patrick. “Mostra-me como gozas e te direi
quem és!: A pedagogia sexual de Georges Bataille e
Janaina Leite”. Viso: Cadernos de estética aplicada, v.
16, n° 30 (jan-jun/2022), p. 7-28.

DOI: 10.22409/1981-4062/v30i/502

Aprovado: 24.08.2022. Publicado: 28.08.2022.

© 2022 Patrick Pessoa. Esse documento ¢é distribuido nos termos da licenca Creative
Commons Atribuigdo-NaoComercial 4.0 Internacional (CC-BY-NC), que permite, exceto
para fins comerciais, copiar e redistribuir o material em qualquer formato ou meio, bem
como remixa-lo, transforma-lo ou criar a partir dele, desde que seja dado o devido
crédito e indicada a licenga sob a qual ele foi originalmente publicado.

Licenca: http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pt BR

Accepted: 24.08.2022. Published: 28.08.2022.

© 2022 Patrick Pessoa. This document is distributed under the terms of a Creative
Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International license (CC-BY-NC) which
allows, except for commercial purposes, to copy and redistribute the material in any
medium or format and to remix, transform, and build upon the material, provided the
original work is properly cited and states its license.

License: http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0



https://doi.org/10.22409/1981-4062/v30i/502
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

Cada um de nos ultrapassa um tanto em sua vida sexual, ora aqui, ora ali, os
estreitos limites tragados para o que é normal. As perversdes nao
constituem nem bestialidades nem degeneragdes. Sdo desenvolvimentos
de germens que se acham todos na indiferenciada predisposigcao sexual da
crianga.

Sigmund Freud, O caso Dora (1901)"

Qual é a sua relagdo com a pornografia?

(Siléncio)

Vou repetir: qual é a sua relagdo com a pornografia?
(Siléncio)

Sera que vocé nao ouviu minha pergunta? Pode responder sem
medo, numa boa: qual é a sua relagcdo com a pornografia?

(Siléncio)

Gente, vai ser mesmo necessario apontar o dedo? Francamente!
E uma pergunta singela. Quem néo deve nao temel! (risos) E ndo
adianta olhar pro lado, nem abaixar os olhos, e muito menos se
fingir de invisivel. Eu estou vendo muito bem todo mundo aqui.
E pra vocé mesma (aponta), vocé mesmo (aponta), vocé mesme
(aponta) que estou perguntando: qual é a sua relagdo com a
pornografia?

(Siléncio sepulcral)

O que vocé disse? Pode falar um pouquinho mais alto? (Pausa
para escuta) Ah, vocé esta dizendo que é dificil responder em
abstrato? Concordo. E impossivel mesmo responder em
abstrato. Por isso ndo estou perguntando em abstrato, estou
perguntando em concreto mesmo. Fala pra mim, no duro: quais
foram as primeiras imagens que vieram a tua cabeca quando
voceé ouviu minha pergunta? Respira, fecha os olhos e diz: qual é
a sua relagdo com a pornografia?

*

Essa é a questao que pulsa em cada fragmento de Histdria do
olho: um conto de fadas porn6-noir, de Janaina Leite, que estreou
na 82 Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo (MITsp), que
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ocorreu entre os dias 2 e 12 de junho de 2022.2 Enderecada
diretamente a plateia nos instantes iniciais do espetaculo com
uma candura quase infantil, essa questao — “qual é a suarelagao
com a pornografia?” — é repetida implicitamente a cada vez que
ume des 12 atuantes (André Medeiros Martins, Anita Saltiel,
Armir'Ore Erormray, Car6 Calsone, Cusko, Dadu Figlioulo,
Georgia Vitrilis, Isabel Soares, Lucas Scudellari, Ultra Martini,
Vinithekid e Tadzio Veiga) em cena tenta respondé-la pra nés.

A simplicidade da pergunta e o carater absolutamente direto e
franco do seu enderegcamento, tentativa de ludibriar a policia
intima que habita cada ume de nés meio que rindo e fingindo que
0 superego nao existe — exatamente como no texto de Bataille!
- deixa de saida a plateia sem escapatéria. Um riso nervoso
toma a sala. Um pequeno sinal de angustia avisa que algo esta
prestes a acontecer. Olho para a prépria diretora sentada em um
canto da cena e me sobressalto: ao contrario do que acontecia
em seus Ultimos trabalhos (Conversas com meu pai, Stabat
Mater, Camming 107 noites), ela estd sem mdscara. E vestida de
noir!

Antes que pudesse ficar claro o funcionamento do dispositivo
cénico proposto por Janaina Leite, 0 modo como a questao
inicial foi enderecada a plateia me deixou sobressaltado, como
alguém todo-ouvidos diante de um perigo iminente: e se ume
performer me obrigar, aqui e agora, a responder em publico, sem
preparagdao ou ensaio, qual é a minha relacdo com a
pornografia? O que eu vou dizer? Sera mesmo que eu sei qual é
a minha relagdo com a pornografia? Se eu sei, € s6 vergonha de
falar? De me expor? Por que de subito estou me sentindo tdao nu?
Ou sera que o problema é justamente que nao sei, e que estou
até com um certo receio de me investigar? E se aresposta a essa
pergunta me tornar de algum modo estranho a mim mesmo? E
se, na tentativa de respondé-la do modo mais franco possivel, eu
deparar com uma pessoa muito diferente da que eu julgava ser?
E se levar a sério essa pergunta me conduzir até alguma
descoberta que nao sei se quero fazer?

*
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O primeiro problema do porné é que ele acerta
em cheio o ponto cego da razdo. Ele se
endereca diretamente ao centro das fantasias
sexuais sem passar pela palavra, sem reflexao.
Primeiro a gente fica molhada ou tem uma
erecao, depois pode se perguntar o porqué. Os
reflexos de autocensura sé@o desestabilizados.
Aimagem pornografica ndo te deixa escolha: é
isto que te excita, é isto que te faz reagir. Ela
sabe onde apertar para que funcionemos. Essa
€ sua forca maior, sua dimensdo quase
mistica. E é |a que se aticam e urram muitos
dos manifestantes antipornd. Eles se recusam
a falar diretamente de seu préprio desejo, se
recusam a que lhes seja imposto descobrir
coisas sobre si mesmos que preferiram calar
ou ignorar.®

Um ensaio critico sobre um espetaculo teatral, ou melhor, um
ensaio critico a partir de um espetaculo teatral € em primeiro
lugar uma carta aberta enderecada as realizadoras da peca que,
ao (re)ensaiar criticamente, tentamos continuar no teatro da
nossa imaginagao.

Seu principal combustivel é o “aftertaste” que adere ao nosso
paladar depois de uma experiéncia estética que efetivamente
nos toca. Penso no sabor da menta, do jambu, do esperma. Nao
por acaso, em inglés “taste” diz tanto “gosto” quanto “toque”. O
gue move a critica? Um gosto que, a posteriori, nachtraglich, after,
invoca a seguir tocando. Um toque que provoca a seguir
gostando (ou gozando!). Se qualquer obra, e ainda mais
decisivamente uma experiéncia no campo das artes da cena,
inescapavelmente presenciais e tateis, sé se completa ao
encontrar seu publico, uma critica € sempre uma forma de
agradecimento pelo modo como fomos tocados e uma troca
(uma tocal) de presentes.

No ambito dessa visdo da critica como carta, como
agradecimento e troca de presentes, nem é preciso dizer que o
critico se expde tanto quanto as artistas da peca que se propde
a seguir pensando. Ha inegavelmente uma autoescritura
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performativa* nesse tipo de critica. Esse € o risco da coisa. E o
sabor. Ninguém falou que seria facil.

*

Cara Janaina, acredita que, pensando na minha relagdo com a
pornografia na estreia da tua Histdria do olho no dia 10 de junho
de 2022 (ha mais de dois meses, portanto!), essa citacdo da
Virginie Despentes que acabei de te mostrar dois astericsos
acima foi a primeira coisa que me veio a cabega?

(Janaina me encara fixamente e seus pequenos olhos brilham).

Janaina, vocé esta gargalhando com os olhos ou é impressao
minha? Janaina, sério que vocé nao esta acreditando na minha
resposta?! Francamente!

*

Outra que nao acreditou numa resposta analoga que dei assim,
de chofre, foi a Renata Carvalho. Ao apresentar o seu ja histoérico
Manifesto  transpofdgico® no Faroffa que aconteceu
paralelamente a MIT na qual tua Historia do olho estreou, ela me
confrontou com uma pergunta analogamente embaragosa.

(Serd que Dostoiveski tinha razdo ao escrever que “onde ha
rubor, ha salvagao”? Gosto da ideia de que o rubor, como reacao
fisica involuntaria, € uma espécie de antessala da verdade.
Como uma ereg¢do. Ou uma buceta molhada. Ou... Enfim).

No segundo ato do espetaculo, no momento em que abre a cena
para uma conversa com a plateia na qual esclarece sua
condigao de transpologa que devolve o olhar cisgénero e mira
esses seres cistranhos com uma irénica curiosidade zoolégica,
Renata me perguntou diretamente: Qual o seu nome? Eu: Patrick.
Ela: Pessoa, vocé ja ficou com uma pessoa trans? Eu respondi:
Nao. Ela: Por qué? Eu: Conheci poucas pessoas trans na minha
vida. Ela: Ndo é isso. (Rubor. Rubor. Rubor) Eu pimentao:
Realmente nao é. Acho que é porque o desejo é pré-codificado
pelos preconceitos. Ela: Tenho uma teoria sobre esse assunto.
Se esse projetor fica com uma pessoa trans, ele continua sendo
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um projetor. Se uma mulher (por exemplo a Cibele Forjaz, aqui
presente) fica com uma pessoa trans, ela continua sendo uma
mulher. Mas se um homem cis (e, para piorar, hétero) fica com
uma pessoa trans, ele acha que deixa de ser homem. E quase
um problema metafisico! (Risos da plateia)

A partir desse curto didlogo, entendi que o Manifesto
transpofdgico nao é sobre as pessoas trans, € muito mais sobre
o modo como cada pessoa da plateia se relaciona com a
transgeneridade. Esse aprendizado foi fundamental para eu ver
que tua Histdria do olho ndo é sobre as pessoas em cena falando
abertamente de suas praticas sexuais (que num passado nao
muito distante eram chamadas de “perversdes”), mas sim sobre
o modo como cada pessoa da plateia reage a descoberta de que
é possivel falar abertamente, sem escandalo e preconceitos, de
sua propria sexualidade (O exato oposto daquele chiste
reacionario do Nelson Rodrigues: “se a gente soubesse o0 que
nosso vizinho faz entre quatro paredes, parariamos de falar com
ele”). Melhor ainda: talvez tua Histdria do olho seja uma das
provas mais contundentes de que toda sexualidade digna deste
nome é “perversa” (no sentido de ndo ser centrada sobre as
paupérrimas relagdes genitais heterossexuais que pautam a
pornografia e por extensao as praticas sexuais hegemodnicas
nesta nossa era farmacopornografica).

*

A abertura de Historia do olho é inesquecivel: Lucas Scudellari,
um ator negro com um corpo escultural e uma micro tanguinha
tipo Leopardos, senta numa cadeira e, olhando diretamente para
o publico, com toda simplicidade, conta a histéria de sua relagao
com a pornografia: de como comegou a se exibir num site de
pornografia online; de como se tornou garoto de programa; de
como virou ator pornd; de como descobriu que tinha jeito e gosto
pela coisa. Ai, gaiato que s0, depois de contar sua odisseia, ele
abre uma caixa de sapatos que estava a seu lado e exibe
orgulhosamente as “provas” do que estava dizendo: “esse aqui
é o troféu de melhor passivo de 2016; este o troféu de melhor
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oral de 2017; e aqui os troféus de melhor passivo e melhor oral
de 2018".

Ele fecha sua apresentacéo lendo (ou recitando de cor com) no
livro aberto a sua frente “minha passagem favorita da Histdria do
olho”. Nao lembro mais, infelizmente, qual era a passagem
escolhida pelo Lucas, mas poderia ser essa aqui, uma sintese da
filosofia do narrador de Bataille e des atuantes da peca de
Janaina Leite:

Para os outros, o universo parece honesto.
Parece honesto para as pessoas de bem
porque elas tém os olhos castrados. E por isso
que temem a obscenidade. Nao sentem
nenhuma angustia ao ouvirem o grito do galo
ou ao descobrirem o céu estrelado. Em geral,
apreciam os “prazeres da carne”, na condi¢ao
de que sejam ins0ssoOs.

Mas, desde entdo, ndo havia mais duvidas: eu
nao gostava daquilo a que se chama “os
prazeres da carne”, justamente por serem
insossos. Gostava de tudo que era tido por
“sujo”. Nao ficava satisfeito, muito pelo
contrario, com a devassidao habitual, porque
ela s6 contamina a devassiddo e, afinal de
contas, deixa intacta uma esséncia elevada a
perfeitamente pura. A devassiddao que eu
conhego ndo suja apenas O meu COrpo e 0s
meus pensamentos, mas tudo o que imagino
em sua presenga e, sobretudo, o universo
estrelado....5

Essa primeira apresentagdo desse primeiro ator contém em
germe o dispositivo da peca: cada ume des atuantes em cenaira
se apropriar do livro de Bataille ndo apenas escolhendo sua
passagem favorita, mas mostrando de que modo esse livro em
particular e a pornografia em geral atravessa a sua vida e
constitui a sua subjetividade.

Diga-me como gozas e te direi quem és!
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A tese de que nossa relagdo com a sexualidade é o que mais
decisivamente nos define ndo é original — esta Ia com todas as
letras no velho Freud que Bataille tanto leu —, mas o modo como
€ demonstrada no espetaculo de Janaina Leite é sem duvida
singular: em vez do mero “diga-me”, a frase que mais bem define
a peca Histdria do olho seria: “Mostra-me qual é teu fetiche e te
direi quem és!”

Me mostra como vocé goza, vai, leitore, com toda a franqueza
de que é capaz. Sem medo de juizos e injurias. Para além do bem
e do mal. Para além da moral. Para além de qualquer cagacao
de regra sobre 0 que é normal ou ndo. Me mostra, vai?

*

Gosto de me exibir, gosto de chupar pau, gosto de dar o cu, gosto
de me masturbar ao som do hino nacional de algum pais oriental
para um cliente nascido nesse pais que me paga em tokens,
gosto de profanar ideias e simbolos cristaos, gosto do oculto e
do secreto, gosto de videos gore com assassinatos reais, gosto
de ser assexual, gosto de pesquisar os subusos do meu cu, de
enfiar e quebrar ovos dentro dele, por exemplo, gosto de mijar
em publico, gosto que mijem na minha cara, gosto que mijem no
olho do meu cu, gosto de passar a mao no pau do colega, gosto
de me masturbar dentro do armario, se for normando entao
melhor ainda, gosto de orgia, gosto de corpos sujos e despidos
numa ordem desvairada, gosto do cheiro de sangue de esperma
de urina de vomito, gosto de fazer o transito da literatura para o
organico, gosto do sublime mergulhado na lama da sarjeta,
gosto de chupar uma buceta pela primeira vez recebendo dicas
da plateia em volta, gosto de me contorcer como num ataque de
epilepsia, gosto de grunhidos informes, de ladainhas de gritos
inumanos, de desvarios de berros e lagrimas, gosto, gosto de
perder minha interioridade psicoldgica e me abandonar a pura
interioridade organica, gosto de me libertar de todas as
restricbes, gosto de me abandonar ao regime intensivo da
matéria, gosto de porndé heterossexual hardcore, de paus
enormes e musculosos, de peitos gigantes, redondos e
siliconados, do gozo falso das falsas louras gosto menos, gosto
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das revistinhas de sacanagem que roubei do meu tio, gosto de
101 noites de camming, gosto de mijar na frente de um pagante
e gosto mais ainda quando o pagante bebe o meu xixi quentinho,
gosto de jogar pedrinhas contra a janela de uma mulher
enlouquecida para convida-la pra trepar, gosto de andar de
bicicleta nua com a ponta do selim ro¢gando a minha buceta,
gosto de tempestades, paixdes eternas e pernas abertas, gosto
de cabelos palidos escorridos levados pelo vento, gosto da tua
mao sobre 0s meus pentelhos, gosto de relampagos e da aurora,
gosto do despudor, da fadiga, do absurdo, “o que eu fiz para
merecer a paz que so o sexo traz?”, gosto de cigarros jornais 0
sol teu suor, gosto de ovos quebrados olhos cortados ouvidos
abertos, gosto de ostras lagrimas a baba espessa escorrendo da
tua buceta na minha boca, gosto de choker (de preferéncia
dentro do armadrio) mas ndo tanto quanto Marcela e David
Carradine, gosto de foder com cadaver, gosto da Via Lactea,
esse estranho rombo de esperma astral e de urina celeste
cavado na caixa craniana das constelacdes, gosto do redondo
da palavra cu, gosto de gente safada, gosto de conto de fada,
gosto de shibari e de manequim, gosto de algema de pelucia e
chicotinho, gosto de lubri sabor pimenta e top de courinho, gosto
de gente dura e gente doce, gosto de Golden shower e calcinha
arrastada pro ladinho, gosto que vocé deixe de ser gente e solte
grunhidos animalescos, gosto do teu amor e de café na cama,
gosto de vocé sem pijama, gosto de poliamor e de trisal, gosto
de cuspe porra e suor, gosto de escroto cabeludo, pau ensebado
e cocd, gosto de clitdris excitado e xota menstruada, gosto da
babinha que sai da cabecinha, gosto de bugo, suvaco molhado e
de cabelo no cu, gosto de roupas de toureiro, gosto de estocadas
de um metro, gosto dos teus olés, gosto, gosto de me sentar nua
em cima dos colhdes frescos de um touro recém abatido, gosto
do sol que cega, gosto do teu anus solar, gosto de
acontecimentos subitos, sem transicdo previsivel ou conexao
aparente, gosto de enfiar um ovo um olho um colhao de touro na
minha vulva desnuda, gosto de suspensao, os ganchos furando
a minha pele, a gravidade escandindo os limites do meu corpo,
gosto do olhar boquiaberto enojado excitado da plateia, gosto
do meu pau balangando enquanto voo, gosto do sangue que
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escorre das minhas costas e da minha bunda, gosto de todos os
furos e cortes que vocé puder imaginar, gosto de ter 70 piercings
e o corpo fechado de tatuagens, especialmente no rosto, gosto
de apagar cigarros na minha lingua, gosto de BDSM, Bondage,
Dominacgao, Disciplina, Submissao, Sadismo e Masoquismo,
gosto de brincar com o que é abjeto nojento repulsivo, gosto de
encantar e iludir, gosto do poder que isso me da, gosto do teséao
no teu olhar, gosto de sentir meu cacete erguer dentro das
calgas, gosto de ser enforcado e de esporrar com o pau duro ao
ter o pescocgo quebrado, gosto de ndo me preocupar com o
modo como essa histéria vai acabar, gosto do grito do galo,
gosto da alegria fulminante do olho, gosto e me regozijo com
esta unica certeza, nada pode apagar a alegria, nada pode
apagar a alegria, nada pode apagar a alegria, nem a angustia e
muito menos a morte.

Em termos de estrutura, o espetaculo oscila entre os
depoimentos autobiograficos dos proprios atuantes e uma
reconstrucdo bastante fiel, na ordem em que aparecem no
romance, dos principais episédios de Historia do olho. O grande
desafio da dramaturgia (assinada pela prépria diretora e
idealizadora do projeto) é justamente esse: conseguir conciliar
de modo contundente a traducao cénica do enredo do romance
(e da voz a um sé tempo candida e irbnica de seu narrador-
protagonista) com a voz singular de cada atuante e assim
construir paralelos insuspeitos entre a histéria de cada corpo em
cena e as tantas cenas e gags histéricas e histribnicas
imaginadas pelo préprio Bataille.

Em vez de usar o romance como fio condutor absoluto,
construindo apenas uma transposig¢ao cénica do livro, ou de usar
0 romance como mera inspiragdo e ponto de partida para logo
abandona-lo e seguir na revelagdo das sexualidades
contemporaneas das pessoas em cena, o interesse do
dispositivo proposto no espetaculo Histéria do olho exige uma
concentragdo absoluta des performers em cena (e na plateial)
no sentido de atualizar o texto de Bataille a luz das sexualidades
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contemporaneas e, em sentido inverso, de encarar essas
mesmas sexualidades a luz do texto de Bataille, para que nao
achemos narcisicamente, como é usual, que estamos na ponta
de lanca do “progresso” sexual. Quando se pode mostrar e fazer
qualquer coisa em cena ou diante de uma tela de computador, o
que se ganha em performatividade, exibicionismo e galhardia se
perde, talvez, em libido diretamente sexual. Ou ndo. Nao sei. Mas
sei que é preciso langar outros mundos no mundo. Sempre. Se
um trabalho nao faz isso, nada acontece.

Histdria do olho, o romance, desdramatiza tudo o que toca e
opera em nossos inconscientes desativando (ou pelo menos
desautomatizando) uma série de clichés e preconceitos sociais
que bebemos no leite materno. Claro, ha muito “sangue, suor e
lagrimas” no livro de Bataille que deu origem a pec¢a, mas jamais
tratados de forma grandiloquente ou séria ou melodramatica.
Sangue, suor e lagrimas sdo apresentados sempre na sua
materialidade mais organica, como as gelecas [slimes] das
brincadeiras infantis, sem conotagdes idealistas, de modo
jocoso, irbnico, tatil, parddico, ludico. Lembra de Kill Bill? Bataille
€ uma espécie de Tarantino avant la lettre!

Seu romance deformacao de dois adolescentes em sua busca
obstinada pela vida (isto &, por sexo, prazer, loucura, éxtase,
morte e espetdculo) é uma busca sobretudo comica mesmo
quando tenta se aproximar do tragico ou do monstruoso. A
sensacgao de quem |lé é a de que os protagonistas estdo sempre
brincando — e brincar é se experimentar experimentando os
limites do préprio corpo, como no teatro! —, de que nada ali é
sério, definitivo, de que ndo ha outra mensagem se nao esta: ndao
fiqgue parado no mesmo lugar, o movimento gera movimento.

Histdria do olho € um romance que se lé as gargalhadas, porque,
como diz o texto da pega, “o cdbmico se liga ao pornografico. O
riso tem um sentido de queda e ndo de elevacgao, o riso é de uma
exposigcao sem precedentes, e a pornografia também.”

*
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O imperativo de exibir sem escandalo ou preconceitos as
variadas e a principio exéticas praticas sexuais das personagens
do romance de Bataille e des atuantes em cena transforma esta
encenacao da Histodria do olho em um acontecimento circense,
muito mais préximo da performance do que do drama, o que
alias faz inteira justica ao romance de Bataille.

O carater circense de Historia do olho, o espetaculo, esta por um
lado no exotismo de certas praticas sexuais apresentadas em
cena — a histdria do circo é marcada originalmente pelo desafio
“antropologico” de trazer mundos outros, distantes e diferentes,
a suas plateias, ensinando que o mundo € mundo mais rico e
pode ser muito mais prazeroso do que parece a olhos castrados!
— e por outro lado esta na dificuldade técnica e na destreza fisica
requeridas para a realizagao de certos fetiches.

O cardapio de praticas sexuais a principio exdticas é extenso.
Cada leitore pode escolher suas prediletas na secao deste texto
em que tentei traduzir em prosa poética o tanto de sabores e
saberes que o espetaculo colocou a minha disposicao. Eu
destaco, do ponto de vista da origem do projeto, a cena classica
de Simone, protagonista do romance de Bataille, sentando nua
da cintura para baixo numa bacia de leite e enlouquecendo de
vez o narrador, com quem vivera as torridas paixdes e aventuras
narradas no romance. Curioso, Janaina, que teu sobrenome é
Leite. Sera que nome é destino? Ainda no rol das praticas
sexuais a principio exoticas, mas nada dificeis de realizar, ao
menos nao tecnicamente, destacaria uma que, do ponto de vista
logistico, € um verdadeiro achado para quem vai muito ao teatro
e esta cansado das longas filas para ir ao banheiro: em Histéria
do olho, ndo é sequer necessario sair da sala no intervalo. Basta
subir no palco e mijar sobre um performer que fica em cena nos
convidando entusiasmado a mijar sobre ele.

Ja o cardapio de praticas sexuais dificeis de realizar, que
requerem preparagao atlética, destreza esportiva ou algum raro
talento natural, ¢ menos extenso, mas contém as duas imagens
desse espetdaculo que ficarao talvez para sempre impressas nas
minhas retinas cansadas.
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A primeira é a imagem da performer Isabel Soares, com seus
grandes olhos, explicando como descobriu a pornografia ao ver
a relagcao entre dor e gozo no rosto da Pietd, como depois curtiu
0 po6s-pornd, como aquilo se tornou uma pesquisa académica,
como essa pesquisa de repente ndo era mais suficiente, como
finalmente descobriu o fisting e como comecgou a praticar.
Enquanto fala, ela vai distribuindo luvas pretas de latex ou algo
parecido para a plateia e medindo as maos das pessoas para
guem entrega as luvas. Ao final de sua fala, ela pergunta se
alguém quer entrar em cena para fistar ela. Tira a roupa e deita-
se de pernas bem abertas diante da plateia, se recosta no colo
de uma outra performer e, fazendo uma cara de Pietd, vai
instruindo a pessoa da plateia que se candidatou a fista-la sobre
como ir metendo dedo por dedo dentro de sua buceta. A cena
toda é de uma dogura espantosa em se tratando da dificuldade
da tarefa e da elasticidade requerida, mas ela vai conversando
baixinho com a pessoa cujos dedos a vao penetrando. Estou
vidrado na dogura dos seus olhos e no tom baixo de sua voz
durante o processo. Quando me dou conta, tchan tchan tchan
tchan, como num passe de madgica, a buceta de Isabel foi capaz
de acolher a mao da pessoa da plateia até o punho.

Essa cena contrasta fortemente, pela leveza que acaba
inundando tudo, com a cena que vem mais a frente. Trata-se de
uma cena de suspensdo, muito mais tensa e angustiante, por
conta da inevitavel empatia sentida pela plateia com a provavel
dor do performer — até porque somos todes convidades a fazer
uma roda no palco e acompanhar de muito perto a pessoa que
esta sendo preparada para o numero, recebendo cortes nas
costas e na bunda para receber os ganchos por meio dos quais
posteriormente podera ser suspensa com a ajuda de uma corda.
Nesse numero em que uma pratica sexual e uma pratica
circense se misturam radicalmente, ressalta a dificuldade
técnica para a sua realizagdo e consequentemente o espanto
também circense — ooooooohhhhh — de ver o trabalho da “trupe
de suspensores” dar certo. A justificativa conceitual da cena no
corpo do espetaculo tem a ver com o fato de ela ser uma
traducgao cénica da célebre cena da morte do jovem toureiro
Granero, que Bataille de fato presenciou numa arena espanhola
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em 1922. O performer que sera suspenso faz as vezes do touro
que precisa ter a carne perfurada por diversos tipos de langa
antes de receber o estoque final.

A despeito de seu efeito ser poderoso, no sentido de produzir
irrecusavel mal-estar, como aquele que um vegano sentiria
numa tourada, fiqguei com a impressao de que essa cena
compromete o ritmo da pega como um todo, que até entao fluia
veloz, ludico e comico. A partir da longa interrupgao para esse
nuimero, a pec¢a tera alguma dificuldade em reencontrar seu
ritmo, sua cadéncia, tendendo, dai em diante, mais para o
patético do que para o comico. Ainda que, para algumas leitoras
experiente de Bataille, como Eliane Robert Moraes, aideia de que
“o0 sentido do erotismo [como fus&o e supressao de limites] é a
morte”’ justifique a tentativa de tensionar a comicidade que
imperara até entdo em cena com uma duragado mais dilatada e
uma gravidade mais sébria, acho que o trabalho tem um alcance
mais poderoso quando aproxima o erotismo da vida, da alegria,
de todos os transbordamentos e sujeiras que fazem valer a pena
estar neste mundo e num teatro. Além disso, por mais que algum
sangue acabe correndo, a dificuldade e o risco fisico da
suspensao exigem um planejamento, uma concentracao e uma
limpeza que destoam da alegre dispersdao do restante do
trabalho.

Eu continuo sem saber direito qual é a minha relagdo com a
pornografia, mas a minha passagem favorita de Histdria do olho
nao é de Bataille, é de Cortazar — e temo que ela revele muito
mais sobre minha sexualidade do que seria prudente confessar
aqui. Na brevissima critica que escreveu ao romance de Bataille,
publicada como apéndice da bela edi¢gdo do romance da falecida
editora Cosac & Naify, o escritor argentino concentra-se numa
imagem tirada de sua prépria biografia o “aftertaste” de Histdria
do olho - e é fantastico que ele s6 tenha lido Bataille depois de
presenciar essa cena.

O mais impressionante nesse breve e belo texto de Cortazar é a
percepgao do modo como as verdadeiras experiéncias estéticas
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embaralham todas as dimensdes do tempo, convertendo a vida
em livro de areia, ou livro dos prazeres — seja porque nunca
leremos da mesma forma duas vezes um “mesmo”
acontecimento, seja porque temos a deliciosa liberdade de ler
fora de ordem o livro da vida. Nao é impressionante quando
percebemos que uma leitura que so6 ocorreria no futuro
transformou também tudo o que veio antes? Que o passado
permanece sempre em aberto e em disputa? Conversas com
meu pai e Stabat mater, alias, dois trabalhos anteriores de
Janaina Leite, sdo 6timos exemplos dessa outra concepgao da
temporalidade! Sera que toda a sua obra recente ndo poderia ser
lida justamente como uma tentativa de ler a histéria a contrapelo
com base na triade “recordar, repetir, elaborar”? Enfim...

Escreve Cortazar, descrevendo uma cena presenciada por acaso
enquanto estava em um café a céu aberto em uma pequena
cidade no interior da Franga, Grignan:

Eram adolescentes as beldades de Grignan, os
primeiros bailes e as ultimas brincadeiras; a
ciclista, a mais bonita, usava o cabelo
comprido preso num rabo de cavalo que se
agitava de um lado a outro a cada risada,
langando olhares em direcdo a mesa do café
[onde eu estaval]; as outras ndo tinham sua
graga de potranca, estavam como que
enquadradas em personagens ja definidas e
ensaiadas, as burguesinhas com todo o futuro
escrito na atitude; mas eram tdo jovens e o riso
lhes vinha da mesma fonte comum, irrompia
no ar do meio-dia, misturava-se com as
palavras, as bobagens, esse didlogo de
meninas que aponta para a alegria e ndo para
o sentido. Demorei a perceber por que a
ciclista me interessava particularmente.
Estava de perfil, as vezes quase de costas, e ao
falar subia e descia levemente no selim da
bicicleta, bruscamente vi. Havia outros
paroquianos no café, qualquer um podia ver, as
duas amigas, ela mesma podia saber o que
estava acontecendo: coube a mim ver (e a ela,
mas em outro sentido). J4 ndo olhei para outra
coisa, o selim da bicicleta, vagamente
cordiforme, o couro preto terminando numa
ponta arredondada e grossa, a saia de leve
pano amarelo moldando o quadril pequeno e
estreito, as coxas calgadas em ambos os lados
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do selim, mas que continuamente o
abandonavam quando o corpo se langava para
a frente e descia um pouco para o oco do
quadro metadlico; a cada movimento a
extremidade do selim encostava-se um
instante entre as nadegas, se retirava, voltava
a se encostar. As nadegas se moviam ao ritmo
do bate-papo e das risadas, mas era como se,
ao querer novamente o contato com o selim,
elas o estivessem provocando e o fizessem
por sua vez avangar, havia um mecanismo de
vaivém interminavel e isso acontecia sob o sol
em plena praga, com gente olhando sem ver,
sem compreender. Entdo era assim, entre a
ponta do selim e a quente intimidade dessas
nadegas adolescentes nao havia nada além da
malha de uma calcinha e o leve pano amarelo
da saia. Bastavam essas duas pifias barreiras
para que Grignan nao assistisse a algo que
teria provocado a mais violenta das reagoes, a
garota continuava se apoiando e se afastando
ritmicamente do selim, uma e outra vez a
grossa ponta preta se inseria entre as metades
do jovem péssego amarelo e o fendia até onde
a elasticidade do tecido permitia, saia de novo,
recomecgava; o gozo estava presente mesmo
sem ter dono, mesmo que a garota nao
percebesse 0 gozo que se tornava riso, frases
soltas, prosa de amigas; mas algo nela sabia,
sua risada era a mais aguda, seus gestos 0s
mais exagerados, estava fora de si, entregue a
uma forga que ela mesma provocava e recebia,
hermafrodita inocente buscando a fusao
conciliadora, devolvendo em folhagem
estremecida tanta seiva bruta.®

Se a cena de Cortazar recorta uma adolescente exercendo sua
sexualidade a luz do dia sem vergonha, é porque nela ainda mora
a inconsciéncia da infancia. A beldade de Grignan, como a
Simone do romance de Bataille, ao menos nos breves instantes
em que o escritor argentino a observa, simplesmente nao
reconhece os preconceitos morais — uma forma de anula-los
muito mais eficaz do que qualquer dendncia ou critica diretas
(ambas sempre no risco iminente de tornarem-se, elas proprias,
moralistas). Em se tratando de uma personagem literdria, é
supérfluo se perguntar se uma adolescente tao livre da moral
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como Simone poderia de fato existir em nossa realidade
cotidiana. Como tantas personagens definitivas da literatura,
Simone resplandece como um farol e é menos a beldade de
Grignan do que a luz a partir da qual Cortazar a enxerga e goza
com o que Vé.

De que feiticos e brincadeiras seriamos capazes se, por alguns
instantes, conseguissemos resistir as torturas com que a
sociedade continuamente planta em nos as sementes da
vergonha? Que proezas libidinais (mais ou menos circenses)
estariam ao nosso alcance se, por um momento,
conseguissemos retroceder (ou, melhor dizendo, ascender) a
um modo mais infantil e polimorfo de lidar com nossos corpos,
sem os antolhos da moral?

Se nao é raro e tampouco deveria ser chocante ver uma crianca
“inconscientemente” se masturbando na sala de jantar, no
banho ou vendo televisdo com os avés como se aquilo fosse a
coisa mais natural do mundo (e é!); se ndo é raro e tampouco
deveria ser nojento ver uma crianca pintando de cocé as paredes
de seu quarto entregue a um prazer tatil total, por que nés
adultes ndo poderiamos nos permitir prazeres sensoriais (ou
sexuais) andlogos? O que, além dos preconceitos mais rasteiros,
nos impede de vivenciar nossos corpos com a liberdade, a
entrega e a sabedoria deliciosamente perversa da infancia?

Possiveis respostas a essas perguntas sao encarnadas pelos 12
performers dirigidos por Janaina Leite e concentram o sumo da
pedagogia contida no espetaculo Histdria do olho: um conto de
fadas porné-noir. Trata-se de um “conto de fadas” nao por
veicular uma moral no fim, mas por ser enderegado aquilo que
ha de infantil e perverso-polimorfo em cada espectadore, aquilo
que insistimos em recalcar sob o grosso verniz de uma
pseudocivilizagdo (O retorno do recalcado que vivemos com
violéncia inaudita no Brasil atual é a prova maior de que o carater
“pseudos” ou “fake” da dita civilizagdo ndo tem como ser
denegado indefinidamente).

Perguntas como essas, enfim, me parecem ser o principal motor
da pesquisa mais recente de Janaina Leite, partindo de Stabat
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mater, passando por seus Ensaios escopofilicos, pelo brilhante
Camming 107 noites (o melhor trabalho online que vi durante a
pandemia) e culminando em sua leitura da Histdria do olho. Ao
indagar a si mesma, a seus parceires e a seu publico “qual é a
sua relagdo com a pornografia?”, Janaina nos convida a olhar
com mais atengao para as infinitas possibilidades de nossos
corpos; a experimentar esteticamente a existéncia como se
estivéssemos em uma peca de teatro sem a obrigacao de viver
uma personagem fixa; e, finalmente, a nos escandalizarmos
apenas com aquilo que, em nds, ainda prefere o alienado (para
nao dizer hipdcrita) escandalo moralista a vida, a alegria, a
verdade — essas tantas filhas do encontro com o desconhecido.

“Para Janaina, a narrativa tinha sido bem mais impactante do
que ver as imagens filmadas”, diz um performer no inicio de
Histdria do olho, rememorando o que a diretora lhe havia dito
apés os dois verem juntos um filme gore cujo enredo
monstruoso ele lhe havia narrado antes da projegcao: o
assassinato com uma serra elétrica de um pai e seu filho
perpetrado por um cartel mexicano.

Isso que vocé diz pela boca desse performer, Janaina, vocé
realiza materialmente em Camming 101 noites, trabalho em que
fala de sexo, desejo, aprendizado, sacanagem e amor o tempo
todo, mas ndao mostra nenhuma “cena pornografica”.

Sei que essa tensao entre o dizer e o mostrar ou, conforme o
caso, entre o ndo dizer e 0 nao mostrar, € a alma do teu negécio.
Essa oscilagao e esse movimento, alids, vocé sintetiza ao recitar,
no finalzinho da Histdria do olho, a tua passagem predileta do
romance de Bataille, que € mesmo a tua cara, digo, a tua
mascara:

Sir Edmond e eu, disfargados com barbas
pretas, e Simone, usando um ridiculo chapéu
de seda negra com flores amarelas, deixamos
Sevilha num carro alugado. A cada cidade nova
em que entrdvamos, muddvamos noSsoS
personagens. Atravessamos Ronda vestidos
de padres espanhdis, com chapéus de feltro
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preto aveludado, envolvidos em nossas capas
e fumando, virilmente, grossos charutos;
Simone, com roupas de seminarista, mais
angélica que nunca.

Desaparecemos assim, para sempre, da Andaluzia, lugar de terra
e céu amarelos, imenso penico afogado em luz, onde, a cada dia
e a cada novo personagem, eu violava uma nova Simone,
sobretudo por volta do meio-dia, no chao, ao sol, sob os olhos
avermelhados de Sir Edmond. No quarto dia, o inglés comprou
um iate em Gibraltar.®

Entdo agradeco por tudo que a Histdria do olho e teus trabalhos
anteriores moveram em mim, e me desculpo por terminar com
uma pergunta bastante simples: contrastando a tua mascara
mais narratofilica com a tua mdscara mais escopofilica, qual é a
que te veste melhor? Em outras palavras: qual é a sua relagao
com o erotismo?
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