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RESUMO

Desmedidos momentos e cenas fabuladoras de aparicao em Jacques Ranciéere

Este texto realiza uma revisdo de literatura em torno dos principais aspectos que envolvem a
construcdo da cena em Jacques Ranciére, evidenciando como a poténcia fabulativa da
racionalidade ficcional produz momentos quaisquer que perturbam os encadeamentos
consensuais de agoes, gestos, existéncias e experiéncias. A partir da producdo de intervalos e
liminaridades, é possivel reconfigurar temporalidades e espacialidades a fim de desestabilizar
e desierarquizar as rela¢gdes de dominacdo e propor outros imaginarios. O momento qualquer
suspende a ordem corriqueira do tempo, redispde o visivel, as acGes e as formas como as
coisas e os seres aparecem, a maneira habitual de ocupar um espaco, a forma de identificar-se
como individuo e de inscrever-se nas relacdes. Assim, a cena, tomada como singularidade e
como operacdo de dissensuacdo a partir da qual se pode produzir momentos de réverie
(devaneio fabulador) que fraturam imagindrios consensuais, altera o modo como lemos,
vemos e ouvimos 0 outro e o0 mundo a nosso redor. Argumentamos que a cena realiza uma
desmontagem das explica¢des previsiveis, deslocando consensos e oferecendo um imaginario
antihierarquico e no qual coexistem multiplos tempos, espacos e existéncias.
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ABSTRACT

Unmeasured Moments and Fabulative Scenes of Apparition in Jacques Ranciéere

The aim of this text is to present a literature review around the main aspects that involve the
construction of the dissent scene in Jacques Ranciére, showing how the fabulative power of
fictional rationality produces random moments that disturb the consensual chains of actions,
gestures, existences and experiences. From the production of intervals and liminalities, it is
possible to reconfigure temporalities and spatialities in order to destabilize and de-hierarchize
the relations of domination and propose other imaginaries. The random moment suspends the
ordinary order of time, rearranges the visible, the actions and the ways in which things and
beings appear, the usual way of occupying a space, the way of identifying oneself as an
individual and of inscribing oneself in relationships. Thus, the scene, taken as a singularity and
as an operation of dissensus from which moments of reverie (fabulative daydream) can be
produced that fracture consensual imaginaries, alters the way we read, see and hear the other
and the world around us. We argue that the scene dismantles predictable explanations,
shifting consensus and offering an anti-hierarchical imaginary in which multiple times, spaces
and existences coexist.
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Introdugao

A leitura dos textos e obras mais recentes de Jacques Ranciére nos
convida a entender melhor a maneira como ele exemplifica as
operagdes de montagem de uma cena a partir da articulagéao singular
entre os conceitos de experiéncia, temporalidade, espacialidade e
aparecimento politico. Em entrevista a Javier Bassas', Ranciére
afirma que uma cena interfere na matriz temporal e espacial que
encadeia os acontecimentos de modo a nao entrelaga-los
linearmente, como uma sucessdo de causas e efeitos, reduzindo a
vida material, corpdrea e afetiva a uma sequéncia sem desvios ou
bordas. Uma cena, segundo ele, poderia deslocar “um mundo sem
bordas”® através das “bordas da ficcdo”, onde se fabula a
temporalidade da coexisténcia entre uma multiplicidade de instantes
quaisquer. Aqui a ficcdo ndo se apresenta como o contrario da
realidade, mas como o gesto politico inventivo que produz um limiar
no qual corpos, objetos, palavras e narrativas sado redispostos de
modo a confrontar o tempo que passa sem cessar e que, aos
sobressaltos, projeta tudo no instante seguinte, sem olhar para tras.
A ficgdo produz a borda na qual as temporalidades valorizam os
acontecimentos inesperados, os saltos que desregulam e
suspendem as repeticdes que conformam campos de experiéncia
que nao aceitam indeterminacgoes.

Este artigo possui o objetivo de realizar uma leitura atenta de
algumas das obras de Ranciéere, destacando sua produgao
recente acerca do método da cena e a maneira como a
invencao ficcional desempenha importante papel em sua
experimentacgao critica. Na cena, imagens, textos, documentos,
narrativas, existéncias, objetos sdo articulados e justapostos
nao para serem explicados, codificados ou representados, mas
para dar origem a arranjos que permitam outras formas de
aparecimento politico. Tal aparecimento ndo se reduz a
visibilidade, mas envolve uma ruptura com a previsibilidade da
racionalidade consensual, criando uma narrativa experimental e
dissidente.® “Aparecer” envolve outra maneira de pensar e
realizar uma distribuicdo e organizagcao dos corpos e das
capacidades, questionando as posi¢coes ja assinaladas e
distribuidas. Tentaremos evidenciar, a partir de exemplos
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presentes nos textos de Ranciere, como o aparecimento
politico requer uma transformagcdao nas condicdes de
visibilidade, consideracdao, escuta e reconhecimento dos
sujeitos.

A alteracao das coordenadas da experiéncia sensivel ocorre,
segundo Ranciére? por meio da criacdo de uma cena sobre a
qual as coisas sao visiveis de certa forma, pois ocorre uma
reorganizacdao do campo do visivel, desafiando a ordem
hierarquica. Para ele, a fabulagdo ficcional tem papel ativo
nessa reorganizagao, uma vez que ela age através de
estruturas enunciativas que ndo se opdem ao real, mas que
ajudam a configurar narrativas que atuam no reposicionamento
dos corpos, no deslocamento das imagens, ativando
sacudidelas e tremores necessarios para produzir
deslocamentos, rachaduras e fissuras nos modos
naturalizados de apreensdao e explicagdo dos eventos. A
fabulagao precisa da ficgdo, de maneira ampla, para alterar o
modo como temporalidades distintas sao articuladas,
reverberando na maneira como formas de vida séo
apreendidas e reconhecidas, compondo formas outras de
conhecer, sentir, apreender.

Tera destaque em nossa reflexdao o conceito de “momento
qualquer” ou “desmedido momento”, desenvolvido por Ranciere
no livro Les bords de la fiction®, uma vez que o consideramos
como uma das principais chaves de interpretacdo para a
operacdo de montagem de uma cena. E importante mencionar
aqui que Ranciere faz uma distingdo entre o “momento
qualquer” e o “desmedido momento”. Além de essas nogdes
intitularem capitulos separados do livro Les bords de la fiction,
elas parecem se relacionar a duas agdes distintas que
permitem a ruptura entre “o que existe” (o que é dado a ver
através de um regime policial” e “o que acontece” (o que pode
ser reconfigurado pelos sujeitos em suas agéncias e aparigoes
politicas).®

Assim, o momento qualquer parece caracterizar a interrupgao
do modo dominante que orienta o processo de produgao de
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sentido, abrindo espag¢o para o surgimento de um sentido
comum que conecta sujeitos, elementos e enunciados sem
subordina-los ou destrui-los. 0 momento qualquer abre a borda,
o limiar de passagem entre o tudo e o nada, a auséncia de
vazios e o excesso, o consenso e o dissenso. O momento
qualquer rompe com a racionalidade ficcional que ordena o
mundo a partir da reproducao do que ja é conhecido, sem abrir
espacos para as réveries (devaneios)’, para as temporalidades
de nuances infinitas, supensas e isentas de promessas. Por
sua vez, o desmedido momento é o vetor de producao da
fabulacao que conduz essa passagem. Ele é um gesto, um
acontecimento que “se expande sem fim no intersticio do
momento qualquer”.® O desmedido momento torna possivel a
fabulagdo como a capacidade de ultrapassar a borda para
entrar nos espagos onde todo um sentido de real se perde junto
com as identidades impostas e suas pretensas auséncias de
devir.

O intuito dessa revisao de literatura € aparesentar um percurso
possivel de leitura da reflexao recente de Ranciéere, de modo a
iluminar suas potencialidades para andlises que desejam
evidenciar como fazer comunicar e aparecer experiéncias a
partir de um trabalho que aproxime ficgao, fabulagdo e razédo
critica em “outra cartografia do tempo que possa ligar sem
subordinar ou destruir”® as singularidades em didlogo.

1. A cena e a articulagao desviante de singularidades

Ao comentar o trabalho do artista chileno Alfredo Jaar sobre o
genocidio de Ruanda em 1994, Jacques Ranciére'® procura
evidenciar como as imagens produzidas por esse artista
desafiam e desorganizam o regime ordinario de conexao entre
o verbal e o visual presente no relato jornalistico. A instalagao
“The Eyes of Gutete Emerita”, organizada em torno de uma
fotografia dos olhos de uma mulher que sobreviveu ao
genocidio, revela, segundo Ranciere, a habilidade de Jaar em
montar um dispositivo de visibilidade capaz de fraturar o
enquadramento de “vitima” e produzir um intervalo na
dimensao do visivel e do sensivel que |he confere outra
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possibilidade de ser apreendida, outra legibilidade e
inteligibilidade. No caso da exposicao de Jaar, € como se o
artista redefinisse a ordem do sensivel habitual na qual
costumam emergir os corpos devastados pela guerra e nos
apresentasse um exercicio de fabulacdo que contraria o
encadeamento de causas e efeitos, a previsibilidade, a relacao
entre o que estaria previsto e o que de fato acontece. Nas
palavras de Ranciere, Jaar cria uma “fabula experimental do
quase nada”"' que evidencia como a humanidade de Gutete
Emerita ndo esta dada de antemao, mas é negociada na
composicao intervalar entre texto e imagem, na montagem de
um dispositivo que “regula o estatuto dos corpos representado
e o tipo de atencdo que merecem”.'? Assim, Jaar constréi uma
cena na qual a imagem que nos interpela ndao é aquela
esperada: o enquadramento é outro, a montagem deslocou o
imaginario consensual sobre Ruanda, alterou sua arquitetura,
seu estatuto e exige de ndés uma leitura pela via de outra
racionalidade.

As imagens criadas por Alfredo Jaar sao insurgentes quando
nos indicam que o processo emancipatoério requer a redefinicao
da experiéncia a partir de outra configuragao para a relagao
espaco, tempo, corpo e palavra. Insurgir-se implica, para
Ranciére, retirar os corpos dos lugares (concretos e simbdlicos)
que lhes foram destinados e transformar as redes materiais,
discursivas e intersubjetivas que os sustentam e amparam,
modificando olhares, linguagens e vulnerabilidades. A
insurgéncia manifesta-se no gesto estético e politico de
“construir outras realidades, outras formas de senso comum,
ou seja, outros dispositivos espago temporais, outras
comunidades de palavras e coisas, formas e significados”.'®
Assim, Ranciére enfatiza que emancipar-se é poder engendrar
outra temporalidade, diferente daquela que encadeia e faz valer
0 que estava previsto. O corpo emancipado aparece em cena
desvinculando-se de uma dimensao produtiva: ele pode
abandonar-se ao devaneio, a invengao e ao gesto que altera a
condigao da existéncia possivel.
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O conceito de cena é um dos eixos estruturantes do
pensamento e do método de pesquisa e de escritura de
Jacques Ranciere. Ele costuma definir a cena, de modo geral,
como a construcdao de “uma forma de racionalidade nao
hierarquica que nao procura explicar um fato, um
acontecimento, uma vez que a inteligibilidade deriva da
singularidade escolhida e das redes identificadas em torno
dela”.' Tal definicdo da cena deriva da importancia que
Ranciere confere a tentativa de evitar representar ou explicar o
mundo e os fatos de maneira causal, obedecendo a uma
linearidade consensual que busca apenas classificar, nomear,
organizar, reforcar ordens e normas assimétricas. A
representacao, segundo Ranciere, explica 0 mundo e evita o
trabalho critico do sujeito que se interessa em conectar
singularidades, articulando-as em atrito e em mosaico. E como
se uma cena singular pudesse se transformar em “um aparelho
através do qual podemos olhar outras cenas e ter uma
percepcao, um entendimento diferente de outras
singularidades, langando luz ao redor”."®

Ao explicar como a cena pode se originar, Ranciére'® lanca mao
de um exemplo presente em sua obra desde a década de 1980.
Quando investigava os arquivos da imprensa operdria de
meados do século XIX, na Franga, Ranciére se deparou com os
escritos de Louis Gabriel Gauny, o “marceneiro poeta”, ou ainda,
o “filésofo plebeu”'’, aproveitando-os para redigir A noite dos
proletarios. A partir desses documentos, ele produziu a
seguinte descricao literaria de um dia de trabalho do “fil6sofo
plebeu” como taqueador em uma casa em construgao:
“Acreditando estar em casa, enquanto nao acaba o cémodo
onde coloca os tacos, ele aprecia sua disposi¢ao; se a janela da
para um jardim ou domina um horizonte pitoresco, por um
momento deixa de movimentar os bragos e plana mentalmente
na espagosa perspectiva para apreciar, melhor do que os
proprietarios, as casas vizinhas”.'® Gauny, ao deixar de lado as
ferramentas e se aproximar da janela, inicia uma réverie e “se
perde no infinito dos devaneios ocasionados por uma
paisagem, uma luz ou uma hora indecisa [..] rompendo os
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proprios quadros dentro dos quais a experiéncia comum se
» 19

deixa contar”.
A partir do relato de Gauny, Ranciere pretende evidenciar que
uma das maneiras de abordarmos a emancipacao dos
operarios € entender o “poder do momento que cria um
encadeamento temporal desviante”?: utilizar o tempo livre para
olhar pela janela “como se” fosse o proprietario da casa em
obras é um gesto que perturba a ordem consensual e
hierarquica que separa os que trabalham com as maos e os
que observam. A pratica do “como se” promove uma espiral de
temporalidades desviantes, capazes de “transformar a
sucessao de horas nas quais nada jamais deve acontecer em
um tempo marcado por uma multitude de acontecimentos”.?' E
importante aqui mencionar que a pratica politica e estética do
“‘como se” é mencionada por Ranciére no livro sobre o
desentendimento?®” quando ele explica o conflito entre plebeus
e patricios no Aventino, a partir da narrativa de Simon
Ballanche. Em resumo, os patricios recusam fazer um trato
com os plebeus, considerando-os incapazes de falar e, assim,
de empenhar sua palavra. Empenhados em provar o contrario,
os plebeus inventam atos de fala que imitam aqueles usados
pelos patricios: “se ddao um nome, consultam os oraculos,
realizam uma série de atos como se fossem iguais, falando
como se os patricios pudessem entendé-los, instituindo uma
cena de interlocucéo através de uma dramaturgia”.?®

Fazer “como se” a cena de interlocugao existisse, tomando
emprestada a linguagem do outro, ndo se reduz a usar as
palavras desse outro, mas apropriar-se de sua lingua,
retorcendo-a, arrancando seu sentido normal, seu sentido
legitimo. O “como se” politico é a afirmagdo de uma
capacidade coletiva, pois permite a montagem de uma cena na
qual todos agem como se pudessem partilhar o mesmo juizo e
fossem membros de uma comunidade ja existente. Para
Ranciere, a cena é produzida quando “aqueles que nao sao
compreendidos, aqueles que nao sao ‘vistos’' falando, fazem
como se falassem e provam que eles, de fato, falam e que,
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nesse sentido, o que sai de suas bocas nao € um gemido, mas
n 24

sim a exposicao de uma demanda por justica”.
A tatica do “como se” produz cenas nas quais 0s sujeitos
mudam o uso da lingua, mesclam géneros narrativos, agem a
partir da aposta em um mundo comum que nao existe. Eles
produzem demonstracdes e argumentos que podem ser
compreendidos pelos demais, debatendo como se a discussao
pudesse acontecer entre parceiros. No livro La mésentente
(1995, p.88), Ranciere menciona como a obra de Kant, Critica
da faculdade do juizo, impulsiona-o a pensar em uma
comunidade estética que funciona sob o modo da
pressuposi¢dao, do “como se” que aponta outro modo de
existéncia do sensivel que “ndao segue a divisao bem
estabelecida entre partes".25 Assim, a comunidade estética
seria mais do que um julgamento, configurando uma pratica
coletiva na qual o “como se” atua como operador de dissenso.
Segundo Ranciére?®, o “como se” estético presente na ficgéo e
o “como se” politico presente no desentendimento articulam a
ficcdo (que ndo é uma inverdade, mas a fabulagao critica que
altera as coordenadas da experiéncia) com o dissenso (que
questiona o fato de as coisas serem apresentadas “como tais”,
impossiveis de serem alteradas).?’

A cena elaborada nesse exercicio fabulativo promove, assim,
outras possibilidades de arranjos e articulagbes entre
temporalidades e espacialidades de modo a alterar a dinamica
do aparecer dos sujeitos e dos acontecimentos, reorganizando
o escopo do legivel, do audivel e do inteligivel e retirando-o de
uma ordem hierarquica. Quando o marceneiro Gauny olha pela
janela, Ranciere comenta, ele consegue reconquistar o tempo
que inicialmente nao I|he pertencia, transformando uma
sucessao continua das horas em um encontro de multiplas
temporalidades e gestos. Os devaneios fazem derivar os
pensamentos que, por sua vez, ocorrem inesperamente e
alteram os ritmos do corpo, misturando afetos e intensidades
em “encadeamentos contraditérios de pensamentos. Assim se
produz toda uma série de intervalos possiveis com o tempo
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normal da reproducdo do ser-operario. E esses intervalos
n 28

deixam-se reunir em um encadeamento temporal desviante”.
Esse comentario sobre o devaneio de Gauny nos revela o modo
como Ranciere aproxima as nogdes de cena intervalar,
fabulacao e coexisténcia de temporalidades heterogéneas,
assinalando o modo como a construgdao do operario como
sujeito politico requer a transgressao de um limite simbdlico
que organiza e divide o tempo cotidiano, impedindo que o
desmedido momento do devaneio e do sonho desestabilizem a
partilha consensual do sensivel. Ao olhar pela janela, o
trabalhador ativa o jogo do “como se” e define a si mesmo
como pertencente a um espago ao qual supostamente nao
deveria tomar parte. “O ponto fundamental ndo é a relagao
entre soberania e assujeitamento, mas a possibilidade de
reconstruir um universo vivido, de perceber, falar ou agir de
outra maneira que dentro das formas de experiéncia que nos
sado atribuidas”.?®

O exercicio de fabulagdo contraria 0 encadeamento de causas
e efeitos, a previsibilidade, a relagdo entre o que estaria
previsto e o que de fato acontece, criando uma narrativa
experimental e dissensual desdobrada pela cena polémica e
seus arranjos temporais desestabilizantes.*® Os intervalos que
tornam intermitente o tempo do trabalho e que evidenciam sua
interrupgdo para o aparecimento de cenas propicias ao
devaneio fabulador promovem, assim, um processo de
subjetivagao e resisténcia.

Este artigo pretende apresentar alguns elementos do
pensamento de Ranciere acerca da elaboragdo de cenas
polémicas, acentuando sua poténcia fabulativa e seu trabalho
disruptivo e insurgente a partir da relagdo que ele estabelece
entre temporalidades politicas e precarias, ficgcao, imagens e
momento qualquer. Nosso intuito é revelar como a cena,
tomada como singularidade e como operacdo dissensual®' a
partir da qual se pode produzir momentos de réverie (devaneio
fabulador) altera o modo como lemos, vemos e ouvimos o
outro e o mundo a nosso redor.
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2. 0 desmedido momento e a fabulagao das temporalidades
coexistentes

A relacao que podemos estabelecer entre 0 momento qualquer
que articula cenas polémicas e a reflexao de Walter Benjamin
acerca do conceito de Histéria (e de sua organizagdo temporal
pela narrativa dos vencedores) aparece delineada pelo préprio
Ranciere quando comenta que o momento qualquer é o tempo
dos ndo vencidos.** Dito de outro modo, a coexisténcia de
temporalidades permitida pela reorganizacao da experiéncia
pelo momento qualquer desfaz o dilema de termos que optar
pelo “tempo dos vencedores” ou pelo “tempo dos oprimidos”. O
tempo dos “ndo vencidos” confere destaque a capacidade de
agéncia e a dignidade aos oprimidos, uma vez que se trata de
um tempo da coexisténcia precaria de temporalidades, da
articulagdo de um comum que apresenta e aproxima fatos,
coisas, sujeitos, palavras, situagdes e acontecimentos de modo
a alterar a percepgdao e a inteligibilidade do mundo,
considerando o tempo em “suas paradas, superposicoes,
voltas, rodeios e explosdes”.*®

Construir uma cena a partir de elementos singulares nao
consiste em apenas reuni-los, mas envolve articula-los a partir
de uma racionalidade que produzira inteligibilidade a partir do
distanciamento com relagédo a um tipo de ficcionalidade causal,
na qual as coisas acontecem “como consequéncias umas das
outras, segundo um encadeamento necessario ou
verossimil”.®* A racionalidade causal se organiza por meio de
um esquema que “conduz os individuos, a sua revelia, entre

Y

dois pares de contrarios: da felicidade a infelicidade, do
» 35

esperado ao inesperado, da ignorancia ao saber”.
Mas a ficcdo fabuladora ndao segue a temporalidade da
producéo: ela valoriza o tempo da coexisténcia, “fazendo de
cada momento o teatro de uma multiddo de micro-
acontecimentos sensiveis partilhados por todos” e que
compdem uma “série de intervalos positivos no tempo normal
que ordena um continuum supostamente homogéneo”.*® 0
encadeamento  temporal desviante  promovido pela
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racionalidade ficcional intervalar altera também a forma como
a existéncia de pessoas quaisquer é apreendida e avaliada.

Os “nao vencidos” sdo povos que se configuram quando o
|"

das
temporalidades é desorganizado por uma operacao ficcional a

arranjo consensual e aparentemente “natura

partir da qual “se produzem toda uma série de intervalos
possiveis com o tempo normal da reproducao do ser-operario.
E esses intervalos deixam-se reunir em um encadeamento
temporal desviante”.®’” O tempo dos ndo vencidos requer a
coexisténcia e a articulacao de tempos, espacos e dos sujeitos
que os habitam e ai definem suas capacidades e interferéncias
no comum. E um tempo “arrancado” do tempo da
mercantilizagdo e da dominagdo. O trabalho da cena é
justamente produzir esse esfor¢o de extrair a forga, de arrancar
o tempo dos nao vencidos da linearidade consensual e
continua que dita o ritmo narrativo da histéria contada pelos
vencedores.*® O tempo que se abre junto com a cena ndo é o
tempo do devaneio como escape da violéncia e da brutalidade,
mas “é um tempo que se desdobra outramente, que confere um
peso diferente a esse instante desviante, ligando-o a outros
instantes, permitindo outros acessos ao passado, construindo
outra memoaria e criando, por isso mesmo, outros futuros”.®

O tempo dos vencidos ndao apaga o tempo dos vencedores,
mas o corrdéi por dentro, abre flancos através dos quais se
tornar possivel a figuragdo e o aparecimento de povos
vulneraveis e de tempos precarios nas imagens. O tempo
intervalar que conecta varias temporalidades produz também
imagens dialéticas, oferece outras possibilidades para
evidenciar a dignidade, a humanidade e as formas de vida dos
povos. O devaneio fabulador de Gauny é uma imagem
emblematica de como Ranciere e Benjamin empreendem uma
abordagem critica do tempo como categoria politica capaz de
“alterar o estatuto do visivel, da maneira como olhamos as
coisas e de como nos movemos entre elas”.*°

A aproximacgao entre Ranciére e Benjamin também se expressa
no método através do qual cada um trabalha a montagem, a
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articulagcdo constelar de elementos singulares que, quando
aproximados, produzem um choque, uma explosdao, uma
interrupcao no fluxo continuo da organizacdo causal das
temporalidades. A imagem benjaminiana é justamente o
resultado dessa montagem: “imagem é aquilo onde, a maneira
de um relampago, o acontecido se une ao agora numa
constelagdo”.*’ Cenas sdo modnadas que se comunicam com
outras dentro de uma complexa e movente constelagcdo que
retece e redispde o comum e as comunidades politicas que
nele emergem. Quando Ranciere monta uma cena, ele coloca
em pratica uma operacgao de descricao e de inteligibilidade que
permite a comunicagao com outras cenas “segundo diferentes
relagbes que sdo sempre ‘entre-expressao’ e jamais
consecucao de uma cronologia légica ou de influéncia”.*?

A montagem da cena, conforme mencionado, se inicia com o
trabalho de uma razao sensivel que escolhe uma singularidade
a partir da qual serdo tragcadas todas as linhas (ou
constelagdes) que potencialmente definem um acontecimento.
“Trata-se de colocar em relagdo o que aparece como sem
relagdo, ou de mostrar uma capacidade que parece nao mais
existir’.** A cena aproxima e articula uma multiplicidade “de
narrativas sérias ou fantasiosas, de documentos historicos, de
colegdes de objetos testemunhas ou mitos perdidos na noite
dos tempos”.** A definicdo da cena, no livro Aisthesis,
novamente aproxima Benjamin e Ranciére, quando ressalta que
a rede constituida em torno de um evento ou objeto singular
“inscreve-os em uma constelagcdo movente na qual se formam
os modos de percepgéo, afetos e formas de interpretagdo que
definem um paradigma da arte”.** A cena modifica o que
poderia ser visto, pensado e entendido ao acolher o
impensavel, ao elaborar um microcosmos no qual
temporalidades, espacialidades e corporeidades performam
novos desenhos e novas tramas para as formas de vida:

A cena ni3o é uma ilustracdo de uma ideia. E
uma pequena maquina 6tica que nos mostra
0 pensamento ocupado em tecer juntos
percepgdes, afetos, nomes e ideias,
constituindo a comunidade sensivel que torna
essa urdidura pensavel. A cena capta
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conceitos em operagao, em sua relagdo com
0s novos objetos que buscam apropriar,
velhos objetos que tentam reconsiderar e os
padrées que constroem ou transformam para
este fim.*

A temporalidade fabuladora que articula a cena faz a conexao
entre os diversos elementos da constelagdo alterando o modo
como o tempo trabalha: trata-se, como mostra Ranciére, de
partir de um ponto singular qualquer, em um momento
qualquer e estender conexbdes e articulagbes em diregoes
imprevistas, inventando, a cada passo, outras relagdes. A
poténcia do momento que engendra outro encadeamento
temporal ndo estd apenas nas grandes manifestacbes
revolucionarias, mas sobretudo nas insurgéncias cotidianas,
pois nelas também as articulagdes entre acontecimentos
rompem com a causalidade consensual da simples sucessao
de coisas. Assim, a ficcdo envolvida na criacdo da cena e no
aparecimento dos povos nao vencidos nos oferece “outra
maneira de pensar o tempo a partir da singularidade de
momentos nos quais a distribuicdo hierarquica das
temporalidades e das formas de vida é suspensa, interrompida
ou desviada”.*’

A ficcdo atua, de acordo com Ranciére®®, na suspensdo da
ordem corriqueira do tempo, da maneira habitual de ocupar um
espago, da forma de identificar-se como individuo e de
inscrever-se nas relagées. O “ponto sem limites”, o “desmedido
momento” (incapturavel por férmulas narrativas e discursivas),
o “momento qualquer”’, “ndo é o tempo da razao reencontrada
nem o do desastre esperado. (...) E 0 tempo em que o interesse
recai sobre a prépria expectativa”’: “o tempo de uma vida que
se inventa como diferente daquela a que ela estava
destinada”.®® O momento qualquer, como mencionamos,
produz ondas de temporalidade que se interpenetram, sem que
uma destrua a outra, produzindo uma forma de coexisténcia
que conecta sem subordinar ou aniquilar: “um vinculo
igualitario que conserva as temporalidades umas ao lado das

outras em seu direito igual a existéncia, mas também as
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enriquecendo infinitamente por meio de tradugdes, reflexos e
» 51

ecos”.

Sob esse aspecto, o devaneio de Gauny define a instauracao de
uma cena na qual aquilo que antes nao existia alcanca
inteligibilidade e escuta, e é por isso que “a emancipacao é
primeiramente uma reconquista do tempo, outra maneira de
habita-lo”.>? Assim, o taqueador aparece em uma cena e é nela
figurado a partir da alteracdao de um imaginario que define sua
forma de vida. A imagem de Gauny a janela nos revela a
dimensao politica do momento qualquer e de sua capacidade
para configurar uma cena relacionada com a capacidade que
as imagens possuem de atuar sobre a forma de
reconhecimento da dignidade dos sujeitos. O brilho fulgurante
do momento qualquer e do desmedido momento se aproxima
do relampago benjaminiano, cujo clardao fugaz une passado,
presente e futuro na imagem dialética. Contudo, um momento
qualquer faz reverberar no presente uma profusao de recortes
temporais do préprio presente. 0 momento qualquer compde a
cena quando trabalhado por meio de uma escritura na qual o
autor (pesquisador, fildsofo, artista) toma uma posigdo. Para
Ranciere, articular as cartas de Gauny a outros documentos,
deu origem a uma montagem na qual bailam varias vozes:

Isso produziu um tipo de relato e de escritura:
em vez de enraizar as palavras dos operarios
em uma experiéncia coletiva ou de traduzi-las
em um sentido que l|hes seria proprio,
enfatizei as circunstancias mesmas de sua
enunciagdo, na maneira como se apropriavam
das palavras que ndo haviam sido feitas para
eles, no estilo e na tonalidade de seus
discursos. Tentei criar ressonancias com
palavras que vinham de outros lugares — da
religido, da poesia, da retorica -, com palavras
mais antigas ou mais modernas. Tentei de
algum modo registrar, do meu jeito, o tipo de
mundo comum que construiam.*

Esse excesso de temporalidades habilmente montadas em
redemoinho é o dispositivo que vai desorganizar o “grande
continuum feito da conjungdo de momentos que sdo, ao
mesmo tempo, o ponto por onde passa a reproducdao da
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hierarquia dos tempos e o ponto de um hiato, de uma
ruptura”.>* De acordo com Ranciére®®, o modo como a ficcdo
atua na producao de figuracbes, resisténcias e
questionamentos implica em uma forma de compor as
imagens (entrelagadas com discursos, textos e palavras) que
perturba a maneira como usualmente as representacoes
tendem a apresentar, a0 mesmo tempo, os conflitos e suas
solucdes pacificadas.

3. A fabulagao ficcional e o devaneio como forgas
emancipatorias

No livro As bordas da ficgdo, Ranciere escolhe algumas obras
literarias modernas para comentar cenas especificas nas quais
se destaca o que ele chama de uma “poténcia da inclusao de
qualquer um e também de qualquer acontecimento”®.
Momentos infimos do cotidiano, a fugacidade e a poesia de
intervalos de tempo antes nao capturaveis pela trama da
narrativa agora conseguem nao soé reconfigurar a estrutura do
roteiro de agdes, mas também conferir dignidade a todos que

comp6em essas cenas.

Ranciere afirma que a ficcdo moderna “suprimiu a peripécia, a
forma de passagem do tempo que anseia por um fim,
encadeando causas em diregdo a um desdobramento linear”.”’
Em vez da peripécia, o que se destaca na narrativa ficcional
moderna é o “momento qualquer”, “que pode se produzir a
qualquer instante, para toda circunstancia insignificante; mas
que é também um momento sempre decisivo, 0 momento de
sacudida que se conserva entre o nada e o tudo”.”® Essa nocéo
tem origem em uma expressao que Erich Auerbach utilizou em
seu livro Mimesis para caracterizar a ficgao de Virginia Woolf,
indicando “o momento que nao constréi e nem destréi mais
nada, que nado se estende em diregdo a um fim, mas se dilata
ao infinito, incluindo virtualmente outros tempos e lugares”.*® 0
momento qualquer nos permite perceber a temporalidade
espiralar trabalhando as bordas, as margens nas quais algo

“oscila entre a existéncia e a inexisténcia”.®°

119

zzog/unl-uef

0€ "u epeoijde e21191S8 9p soulape) :0SIA



As bordas da ficcao sdo as beiradas e as veredas nas quais o
mundo da narrativa ficcional acolhe o aparecer das vidas “que
até entdo nao contavam: as vidas obscuras, normalmente
dedicadas apenas a reproducdo dos trabalhos e dos dias”.®' As
bordas entre o nada e o acontecimento aparecem, segundo
Ranciere®, nas histérias de Guimardes Rosa como histérias &
beira do nada, movidas por uma dinamica que “faz emergir o
‘algo acontece’ de uma situacdo na qual nada deveria
acontecer”.®® Em alguma medida, Ranciere reconhece em
Guimaraes Rosa seu proprio método de produzir cenas sem
margens, entre o nada e o quase tudo: ele comenta que os
exercicios da escrita roseana “sdo uma maneira de se manter
em equilibrio sobre uma ou outra margem de um rio que &, ao
mesmo tempo, um rio sem margens. Sao o modo de ligar seu
trabalho préprio com o trabalho que toda a vida é capaz de
exercer para se afastar de seu curso normal”.®*

Quando comenta o conto “Soroco, sua mae e sua filha", do livro
Primeiras estorias, Ranciere afirma que Guimaraes Rosa nos
apresenta duas maneiras através das quais 0s sujeitos se
retiram da temporalidade do viver ordinario: a loucura e o
momento qualquer. Sordco espera, na plataforma da estagéo, o
trem que deve conduzir sua mae e sua filha ao manicomio em
Barbacena. Esse trem,

[...] deve conduzi-las sem retorno a um outro
espago sem bordas, que é ao mesmo tempo
um espago bem preservado: o asilo no qual
sdo contidos os que perderam a cabega.
Nada deveria, portanto, acontecer nesse cais
a nao ser o adeus aquelas que ndo sabem
mais para onde vao. Ora, essa borda do adeus
se torna a cena de conversdo da loucura
ordinéria na loucura da ficgéo.®®

Na borda do adeus, a filha de Soréco se pde a cantar. Sua
performance

transformou a partida para o asilo num salto
no espacgo do meio, e a multiddo a seguiu indo
também para além do gesto da compaixao
em relagdo as vitimas da infelicidade. Ela [a
multiddo] se tornou ela mesma cancdo. E
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essa cancao partilhada retém num mundo
comum aquelas que nio estdo mais nele.®®

O momento qualquer expande o espago e tempo presente de
modo a fazer caber neles os possiveis ainda nao registrados
pela ordem policial controladora. A maneira como o0s
fragmentos de tempo se entrelacam é desmedida e inclusiva:
eles ndo sé coexistem, mas também se expandem como ondas
sonoras, sem jamais destruirem umas as outras. O momento
qualquer define “um tempo da coexisténcia no qual os
momentos penetram uns nos outros e persistem ao se
expandirem em circulos mais e mais largos: um tempo
partilhado que nao conhece mais a hierarquia entre aqueles
que o ocupam”.®’

Ha um processo fabulador que se faz presente na produgao do
momento qualquer. O devaneio (réverie) torna possivel um jogo
imaginativo que ativa o exercicio do “como se”: o sonho que
transborda os limites dos lugares, tempos e nomes impostos
aos sujeitos é justamente o que torna defeituosa a “maquina de
explicagdo das coisas” e permite a desmontagem do olhar.
Assim, a desierarquizagdo desencadeada pelo processo
fabulativo deriva, segundo Ranciere, de um trabalho ficcional
dissensual que nos revela a existéncia de varias maneiras de
construir a realidade e a temporalidade. “E um trabalho que néo
pode jamais ser feito globalmente, que se produz justamente
na criagao, em tal ou tal momento preciso, de cenas politicas e
de cenas ficcionais que contrariam os ditames da
necessidade”.®®

E pela via do momento qualquer que o “qualquer um” passa a
ser figurado (e ndo apenas representado), passa a aparecer e
ser visto e escutado como antes ndo poderia ter sido. E pelo
devaneio fabulador que integra a estrutura do momento
qualquer que ocorre a “a entrada dos individuos quaisquer no
tempo vazio que se dilata em um mundo de sensacgdes e
paixdes desconhecidas”.®® Na fabulagdo, ndo sé os tempos
coexistem de maneira desierarquizada, mas também os
sujeitos e suas formas de vida se deslocam em experiéncias
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nas quais os acontecimentos “deslizam uns sobre os outros e
n 70

se fundem em uma emocao sem nome”.
0 imaginario instaurado pela fabulacao, seja ela expressa pela
arte, pelo cinema, pelo texto literario, evidencia um intervalo no
seio de “um continuum temporal supostamente homogéneo””",
permitindo que momentos quaisquer emerjam a partir de
limiares que desafiam o olhar e promovam a oscilagao entre a
reproducao do mesmo e a possivel emergéncia do novo. Afinal,
o trabalho da cena é “criar uma lacuna, uma vereda no
presente, para intensificar a experiéncia de outro modo de
ser”.”? Ranciére’® afirma que a cena é uma borda, ela se
localiza sobre a linha de partilha entre o institucional e o
experiencial para subverter essa divisdao. “A cena é o operador
que permite compreender um mundo a partir do conflito que se
desenha sobre a borda que separa o que esta dentro e o que
esta fora, o que existe e o que nao existe, o que faz sentido e o
que ndo tem sentido algum.”*

A cena, como vimos, opera através de uma temporalidade que
é articulada pelo trabalho ficcional, argumenta Ranciére.”®
Contudo, a ficcdo ndo é a invencao de seres imaginarios:
enquanto estrutura de racionalidade, a ficgdo configura
quadros a partir dos quais sujeitos, coisas, situagdes e palavras
sao percebidos, identificados e ligados uns aos outros,
produzindo um sentido de realidade. Assim, a ficgao é uma das
forcas produtoras da cena, operando na desestabilizagdo das
relagdes de dominagao e propondo outras formas de enfrentar
a realidade e transforma-la através de uma redisposi¢cdo do
tempo. Afinal, segundo Ranciéere, a ficcdo que produz
emancipagao é aquela que se liberta da organizagao causal e
linear da narrativa, para produzir espirais de tempo que, em sua
verticalidade, fraturam as divisdes assimétricas entre aqueles
gue nao tém tempo e aqueles que o tém.

A pratica da montagem articuladora promove uma espiral de
temporalidades capaz de nos fazer “repensar a maneira por
meio da qual contamos e narramos o tempo no qual a eficacia

de nossas acdes é mensurada”.’® Tal producdo de
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aproximagoes e constelagbes resulta em uma cena na qual
figura aquilo que antes nao existia alcanca inteligibilidade e
escuta, e é por isso que a emancipagao envolve a operagao de
redispor o tempo e as maneiras como ele abriga as
experiéncias e redefine experimentacgoes.

4. 0 momento qualquer e o aparecer dos sujeitos politicos na
cena

Ao comentar os quadros em que o pintor espanhol Bartolomé
Esteban Murillo retrata pequenos mendigos na rua comendo,
brincando, descansando, Ranciére’’ ressalta como os corpos
que aparecem nas telas se desvinculam de uma dimensao
produtiva: as criangas brincam ou nada fazem, encarnando o
papel de pequenos deuses da rua em Sevilha. A vida dos
“infames” aparece nas imagens, revelando momentos de
repouso ou sonho nos quais o corpo reencontra gestos,
movimentos, temporalidades lentas, rarefeitas, fabuladoras. Os
corpos dos pequenos mendigos nao sao “funcionais”, eles sao
feitos de varias corporeidades em tensdao e ndao de uma
polarizagao entre um corpo ativo e um corpo passivo.

As imagens de Murillo expressam o confronto de duas ordens
de aparigdo: uma em que os sujeitos sdo percebidos como
dignos, como interlocutores e participantes do comum; e outra
em que sao indignos, incapazes de tecer o comum. Os jovens
mendigos podem vivenciar uma ampla variedade de
experiéncias: seus corpos encarnam devaneios e devires que
ndao se confundem com a desocupagdao do 6cio, mas
expressam o questionamento da hierarquia das ocupagdes
(por exemplo, um patrdo age, ordena, se locomove livremente
pela cidade; mas um trabalhador obedece, fabrica, sobrevive e
tem seus acessos restritos a cidade). Poder tudo e nada fazer
mostra uma escolha (como aquela do escrivdo Bartleby), uma
opcao pelo desmedido momento do devaneio, que subtrai os
corpos a virtude da histéria e do exemplo. Os quadros de
Murillo desafiam a imposicdo de “uma unica forma de
representar e tornar legivel a introdu¢do de momentos
desmedidos na distribuicdo dos corpos falantes”.”® Suas telas
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expressam como a existéncia mais modesta deixa de orientar-
se pela “preocupacdao com os calculos do futuro” e passa a
perder-se nos abismos em que “se perde todo encadeamento
inteligivel de causas e efeitos, toda narracdao ordenada da
evolucdo dos individuos e das sociedades”.”®

O devaneio permite a fratura dos tempos produtivos e a
emergéncia da temporalidade do cotidiano, composta “por uma
multiplicidade de eventos sensoriais microscopicos todos
iguais em importancia, e que ligam a vida de cada individuo a
grande vida anénima, que ndo conhece hierarquia”® 0
aparecer dos pequenos “reis da rua” enfatiza como a aparigao
é, antes de tudo, uma ruptura com a previsibilidade, criando
uma narrativa experimental e dissidente.®’ Ela envolve outra
maneira de pensar e realizar uma distribuicdo e organizagao
dos corpos e das capacidades, questionando as posi¢des ja
assinaladas e distribuidas. Ranciére®” argumenta que o
aparecer permite ao sujeito a redisposi¢cdo da percepgao de
seu mundo, de seu corpo, de suas linguagens, produzindo
experiéncias politicas dissensuais ligadas a modos de
interpretacao excessivos e que conferem outra inteligibilidade a
sua presenca no mundo. E sob esse aspecto que as imagens
produzem aparicbes heterotépicas®: pessoas quaisquer,
"existéncias minimas e andénimas que, por caminharem fora
das luzes ou desviando a razado policial, podem fazer surgir
uma outra configuragdo espago-temporal, uma outra partilha
do sensivel".®*

Segundo Ranciére, é central que a cena seja produzida a partir
do gesto de montagem entre diferentes elementos e que essa
montagem evidencie “o hiato entre duas mise en scenes
sensiveis e diferentes, para mostrar a presenga de sujeitos
coletivos, plurais e antagbnicos quanto ao sentido dessa
presenca”.®’

A presenca de corpos e enunciagdes antagOnicas na cena é
algo vital para Ranciere, pois revela “a cena enquanto
conjungao, enquanto a operagao de colocar juntos os corpos,

olhares, palavras, gestos e significa(;c")es".86 Assim, ¢é
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importante que a cena também seja um “espag¢o” no qual o
aparecer seja associado a uma tomada de palavra, a
emergéncia de corporeidades que nao se encaixam na ordem
esperada, a construgcdo de uma realidade a partir da
sedimentacao dos elementos que permitem a criagao de outro
imaginario possivel.

O “aparecer” sobre a cena é concomitante ao proprio processo
de sua montagem, uma vez que o sujeito ndo é a origem de um
processo de insurgéncia, mas seu resultado. E por isso que ele
se interessa pelo aparecimento como dinamica que aciona
“formas de subjetivagdo que produzem modificagdes efetivas
em um campo de experiéncia, possibilitando a construgao de
um mundo alternativo em relagéo aquele no qual as posic¢des ja
se encontram distribuidas”.®’ A subjetivacdo ndo se confunde
com uma revolta contra uma sujeicdo ou assujeitamento, mas
abrange, por exemplo, o ato de “tomar posse de um espaco que
é sinalizado como nao pertencente a um dado sujeito”.®
Aparecer é participar da criagdo de “uma cena na qual as
coisas sao visiveis, mas visiveis de certa forma, pois ocorre
uma reorganizagao do campo do visivel, desafiando a ordem
hierarquica”.®® Sob esse viés, o aparecer é uma experiéncia
estética de ruptura com uma ordem prefigurada que programa
nosso sensorium para atender de modo consensual a esses
apelos. Assim, a cena altera os regimes de visibilidade e
inteligibilidade que mediam nossas interagdes com a
alteridade. Esse gesto é insurgente porque desafia a hierarquia
que atrela o olhar e a escuta a dispositivos de controle e
previsibilidade.

A dramaturgia da cena esta intrinsecamente ligada ao
reposicionamento dos corpos, ao deslocamento das imagens,
as sacudidelas e tremores necessarios para produzir
deslocamentos, rachaduras e fissuras nos modos
naturalizados de apreensao e explicagao dos eventos. Ela esta
ligada a operagao do “como se”, que, conforme apresentamos,
nao se faz por meio de uma ficgcdo que se opde a realidade,
mas permite a manifestacdo de uma teatralidade: “o fato de
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fazer aparecer o que nao aparecia, ou de fazer aparecer de
forma diferente o que aparecia sob um certo modo de
visibilidade e inteligibilidade”.®® “A cena é uma forma de
"N afirma
Ranciere, mas a questao que se apresenta diante de nos agora
é “qual tipo de operacao vai mudar essa distribuicao do visivel
e do pensavel?”.°? Quais subjetivacdes sdo possiveis na cena e

em seu desenho dissensual?

interromper a maquina da explicagdo das coisas

Ranciere reitera que a cena é o espaco de exercicio de uma
palavra, de exposicao de vulnerabilidades e de demanda por
respostas e responsabilidades. Ela é a situagdo singular e
sensivel na qual a presencga dos corpos interrompe as historias
naturalizadas e, inversamente, as virtualidades das histoérias
consensuadas desestabilizam a certeza dos corpos. Ainda
assim, saber falar de si, de sua luta e de sua trajetéria é
produzir um “aparecer” no qual se relacionam a emancipagao
individual e coletiva.

0 que a cena revela é justamente uma transformagao: ndo uma
mudanga radical, “mas ha pontos singulares através dos quais
podemos pensar toda uma série de mudangas que vao ocorrer
em longo prazo”.®®> Nem sempre, contudo, um processo de
subjetivacao politica deriva da montagem de uma cena. E certo
que essas sdo dinamicas interligadas, mas a subjetivacao
ocorre “quando ha uma demonstragdo de igualdade, uma

forma reflexiva de manifestacao igualitaria”.**

O importante para mim ¢é pensar a
subjetivacdo sob um modo dialdgico, nédo
pensa-la como a forma de uma emergéncia,
uma experiéncia que deriva de sua propria
apropriagdo ou formulagdo direta, mas uma
experiéncia que se formula em uma espécie
de dialogo ou relagado entre varios tipos de
formulagdes possiveis correspondendo a
varios regimes de experiéncia possiveis.®

A subjetivacdo resulta de uma ‘“reconfiguragcdo das
coordenadas de um campo da experiéncia”®®, o que implica que
a cena tematiza a desigualdade e o privilégio de uma palavra

126

zzog/unl-uef

0€ "u epeoijde e21191S8 9p soulape) :0SIA



sobre outra, de uma linguagem sobre outra, questionando-a e
revertendo o jogo das hierarquias.

5. As imagens e sua presenga ha composic¢ao de cenas

Ao mencionar os filmes de Pedro Costa dedicados a mostrar a
vida de imigrantes cabo-verdianos em Portugal (Ossos; No
quarto da Vanda; e Juventude em Marcha), Ranciere mostra
como ele produz uma fabulagdo politica que ressalta “a
capacidade de corpos quaisquer de se apoderarem de seu
destino e recuperarem sua voz", oscilando “entre a impoténcia
e o poder dos corpos, no confronto das vidas com aquilo que
elas podem”.®” Ao comentar sobre o filme No quarto da Vanda
(2000), de Pedro Costa, o que Ranciere (2003b) destaca é o
modo como Vanda Duarte, uma jovem que vive com
dependéncia quimica e pouco contato com o mundo exterior,
articula-se com seus vizinhos no bairro de Fontainhas, em meio
a um processo de demolicdo das casas. Para Ranciére®® a
atividade incessante que acontece apesar do caos da
destruicdo configura uma bricolagem de moradias
improvisadas, trafico de objetos roubados, venda de flores e
busca pela dose que alimenta a dependéncia quimica. Mas é
essa justaposicao e coexisténcia de gestos que interessa ao
pensamento de Ranciere, uma vez que ela compoe “o teatro de
uma palavra que ndo é uma simples reclamacgéao, mas também
um debate para saber se a vida é ou ndo isso que
escolhemos”.?® A palavra que circula entre os corpos que se
encontram no quarto da Vanda esta fora de sintonia com a
acao, ela flutua entre os gestos do cineasta, os gestos de
Vanda e as movimentag¢des daqueles que vém conversar com
ela. Segundo Ranciére, ha uma harmonia entre a a forga
inesperada dos gestos de Vanda e as quebras de causalidade
que fraturam a légica de um estado de sobrevivéncia a partir da
cena que o cinema inventa e registra para nos contar sobre
esse estado. “Assim, o quarto das vidas demolidas e o quarto
da arte construida entre imagens refletem-se um no outro”.'®

A fabulagdo desloca uma visibilidade, complexifica uma
paisagem sensivel e introduz uma indecisao na maneira como
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olhamos e apreendemos o “qualquer um” que de nos se
aproxima nos intervalos liminares entre imagens. Nos filmes de
Pedro Costa, ha uma énfase nos espacgos de co-existéncia em
que as experiéncias entram em comunicagao por meio das
diferencas de registros mobilizados. Assim, os migrantes cabo-
verdianos que figuram nas imagens desse cineasta “criam um
tecido sensivel novo, do qual sdo parte constitutiva de uma
histéria comum, no préprio trabalho de tessitura dessa histéria.
[.] E assim que a ficcdo cinematografica pode construir
formas, paisagens, cenas de um mundo sensivel marcado por
uma capacidade partilhada”.'"

Pedro Costa monta cenas nas quais predomina a coexisténcia
de singularidades, elaborando combinagdes inusitadas entre
materialidades, expondo a divisdo e as desigualdades que
fraturam o comum. Sua escritura filmica revela como o
trabalho da imagem nédo se restringe a representagdo, mas
envolve a articulagdo de heterogeneidades: “a cena enquanto
conjungao, enquanto a operagao de colocar juntos os corpos,
olhares, palavras, gestos e significacdes”.'’ Os migrantes
cabo-verdianos sdo capazes de inventar outros mundos,
diferentes daqueles nos quais sdo forgcados a habitar. A
presenca de seus corpos em cena hao se reduz a evidéncia
documental de uma condi¢do miseravel, mas flutuam entre
memorias, palavras, sons, histdrias e gestos, desestabilizando
certezas e pressupostos. Assim, seu aparecer nas imagens,
mostra como a montagem pode empenhar-se na criagdo de
intervalos que redispdem os corpos e redefinem seus gestos,
sua interagdo com os objetos e pessoas, desestabilizando as
redes conceituais e normativas que conferem inteligibilidade ao
gque vemos e nomeamos. A montagem da escritura filmica
opera pela “condensacao, comparacgao, pelos deslocamentos
que entrelacem diferentes textos na constituicdo de um
objeto”.'®

Os varios comentarios aos filmes de Pedro Costa nos auxiliam
a entender como a cena pode ser definida a partir da
“disposicdo visual de um modo de racionalidade”'®, pois
Ranciere propde um modo de compreensao das imagens que
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escapa ao regime representativo e se aproxima de uma
operagdo que vai regular a maneira como percebemos,
apreendemos e validamos as formas de vida, os corpos e as
enunciagoes. Escapar do regime representativo ndo significa
nega-lo, mas tentar fazer com que as imagens de fato
produzam um jogo de intervalos entre regimes de enunciagao,
temporalidades, espacialidades e sentidos ao serem
articulados fora da légica da representacao, escapando a uma
hierarquia e conferindo importancia ao desalinho, ao desarranjo
que alimentam cenas polémicas. Ao criticar o regime
representativo das imagens (que privilegia a imagem como
reproducdo mimética do referente)'®®, Ranciére avalia como o
regime estético pode favorecer a criagdo de intervalos
fabulados pela imagem que libertam “o que estava indexado
sob o registro do unico real possivel, apresentando a esse real
ordinario e ja consensual uma desierarquizagcdo e uma
possibilidade outra de aparecer”.'®

A participagdo das imagens na cena pode se dar através da
desmontagem de legibilidades hegemoénicas e hierarquicas,
expondo “as diferentes formas como uma mesma coisa pode
ser percebida, o momento no qual as coisas podem vacilar, ser
sacudidas”.'” A cena é formada a partir de um momento
(geralmente um momento qualquer do cotidiano) que pode
redefinir e alterar “a topografia do perceptivel, do pensavel e do
possivel”.'%

Ranciére'?’

afirma que o grdo que origina a cena é uma
singularidade, um evento ou momento especial que pode nos
levar a perceber conexdes antes ndao imaginadas com outras
singularidades que, em si mesmas, contém um valor especifico
e que nao devem ser aproximadas segundo a légica de uma
explicagdo causal e linear, que coloca tudo em seu “devido”
lugar: pessoas, modos de percepgao, formas de vida e de

pensamento. Uma imagem pode ser esse grao.

A reflexdo de Ranciére sobre as imagens''® aposta em uma
conceituagao que enfatiza o modo como imagens “trabalham”
no sentido de produzir arranjos e intervalos que redispéem
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corpos, objetos, situagdes e acontecimentos, de modo a
desestabilizar as redes conceituais que conferem legibilidade e
inteligibilidade aquilo que vemos. De acordo com Andrea Soto
Calderén'"', o trabalho das imagens tem como objetivo
recompor e redefinir as paisagens e experiéncias que definem e
rearticulam o visivel, as acdes e as formas como as coisas e 0s
seres aparecem, ou seja, se tornam passiveis de consideragao.
Segundo ela, imagens podem fazer aparecer o imprevisto,
aquilo que antes nao era notado, percebido, sentido, abrindo
intervalos que permitem desvios, devaneios, desmesuras.

Imagens nao estao prontas, mas encontram-se “em trabalho”,
testando modos de desencaixes as formas enunciativas
dominantes e as representagdes redutoras. Sdo intervalares no
sentido de que elas transitam entre nomes, entre outras
imagens e entre n6s mesmos: ndo nos posicionamos diante
delas, & espera de seus efeitos, mas estamos entre elas.'™ A
circulagdo das imagens e a maneira como as fazemos circular
produzem constelagdes, definem montagens que nem sempre
seguem uma ordem narrativa linear causal: a poténcia politica
das imagens reside nas relagdes inesperadas e nao previstas
que elas podem engendrar. Sob a perspectiva de Ranciére''?,
as imagens sdo operagdes que dispdem as coisas de uma
dada maneira para que outras realidades possam ser
imaginadas. Como ressalta Calderdén, elas sao “pequenas
maquinas que funcionam a partir da diferenga, do dinamismo
conflitivo, sem se reduzirem ao visivel, para criar e abrir
brechas ao que nunca foi visto”.'"

O trabalho da imagem é abrir planos de conexdes e
desconexdes, aproximagbes e distingdes, fratura e
recomposi¢coes que nao realizam expectativas de legibilidade,
trazendo ao olhar do espectador uma indecidibilidade que o
torna sensivel a aspectos que antes nao seriam objeto de
contemplagdo ou consideragcdo. “Fazer imagens” que se
distanciem da representagdao implica interferir na trama
temporal que a insere em uma cena. Assim, Ranciéere
argumenta que a imagem produz “um tipo de operagao que vai
alterar a distribuicdo do visivel e do penséavel”.""
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O trabalho realizado pelas imagens seria o resultado, do
entrelacamento entre dois conceitos e suas poténcias
reflexivas: o intervalo aberto pelo momento qualquer e a
fabulacao advinda da réverie e da ficcdo. O intervalo e a
fabulacdo compdéem uma operagao de deslocamento e
interrup¢ao da maneira através da qual o regime representativo
reafirma hierarquias e desigualdades nas modalidades do
“aparecer” dos sujeitos e de suas formas de vida. Uma imagem
produz intervalos quando oferece “uma dimensao de fuga, uma
verticalidade em relacdao ao desdobramento linear de uma
narrativa, criando oportunidade de aproximacbdes de
temporalidades mdltiplas”.'"® O que interessa a ele é capturar o
instante de oscilagdo em que uma imagem pode, de um lado,
evidenciar a relagdo entre causas e efeitos e, de outro,
evidenciar e articular modos dissidentes de imaginar um
acontecimento.'"’

A fabulagdo que envolve a experiéncia de sujeitos quaisquer
traduzida pela temporalidade ficcional pode ser encontrada em
vérios capitulos do livro Aisthesis.''® O capitulo intitulado “O
brilho cruel do que é", por exemplo, revela como o fotégrafo
Walker Evans (escalado para trabalhar no programa Farm
Security Administration entre os anos 1937 e 1946) trabalhou
com o escritor James Agee para publicar o livro Let Us Now
Praise the famous men (1941). Evans deveria fotografar
fazendeiros pobres de zonas rurais dos EUA, mostrando como
a ajuda financeira do programa de Roosevelt estava sendo
eficaz para diminuir a pobreza das familias afetadas pela crise
econdmica. Mas ele contrariou as rigidas instrugbes e
orientagdes editoriais da divisdo de imagens da FSA e se
recusou a divulgar uma versao estereotipada e positiva do
homem rural norte-americano. Ranciere destaca o modo como
as imagens de Evans se tornam mais potentes ao se
articularem aos textos de Agee. O trabalho ficcional de Agee
transformava a noite dos meeiros pobres do Alabama em uma
“dramaturgia que relacionava, assim como Proust, os corpos
em repouso as sensacdes do narrador’'’® que explora os
detalhes do cotidiano, das casas, dos modos de vida de
sujeitos rurais. A fabulagdo de Agee produz inventarios nos
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quais objetos, pessoas e paisagens se articulavam de maneira
nao hierarquica, ndo autoritaria, concentrando-se no fato de
que cada detalhe, coisa e pessoa era parte de uma existéncia
concreta, digna e irrepetivel. Ao tomar emprestada a linguagem
da literatura (sobretudo de Marcel Proust) e ao dialogar com a
linguagem fotografica, ele aciona uma semantica igualitaria. “A
lingua da singularidade igualitaria retoma palavras, modifica
seu uso, mistura os géneros e varia as relagdes entre o proprio
e o figurado. Assim, podemos dizer que, o idioma igualitario é
como uma linguagem emprestada”.'?°

Ranciere descreve como Agee nao queria falar em nome dos
povos empobrecidos, e recusa qualquer hierarquia, escapando
da representagado banalizada da miséria rumo a figuragdo da
rigueza sensivel das vidas e de suas formas. A partir de sua
escrita, ele elabora uma politica que “consiste principalmente
em mudar os lugares e a conta dos corpos”.'?' E, ao fazer isso,
interferem no “aparecer” dos corpos, questionam os atributos
de uma identidade imposta suspendendo o préprio sentido da
categorizagao social. O trabalho da cena e de sua montagem
evidencia como a expressao da dignidade resulta do
afastamento do registro da “necessidade” e da “caréncia”, para
se aproximar do modo como a linguagem pode dar conta dos
agenciamentos criados pelos sujeitos para desmontar
consensos e continuar vivendo em um mundo no qual a
hostilidade impera. “E outra dramaturgia, outro olhar sobre uma
populacdo, sobre o que ela vive. E uma questio de
enquadramento, de montagem, de distribuicdo das figuras em
um espago e de distribuicdo dos acontecimentos em uma
temporalidade”.'*?

Para desmontar a maquina de explicagdo do visivel e do
pensavel é preciso desacelerar e deslocar o olhar, vai nos dizer
Ranciére.'” E isso pode ocorrer quando ha a producdo de
novos enunciados a partir da ativagao de outro imaginario que
desafia e interpela um imaginario hegemaénico, evidenciando as
incoeréncias, 0s excessos e as injusticas das representagoes
hierarquizantes. O aparecer através das imagens envolve
alterar o modo como temporalidades distintas sao articuladas,
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reverberando na maneira como formas de vida sao
apreendidas e reconhecidas. Um dos gestos principais da
montagem da cena é procurar interpelar as imagens de
maneira mais demorada, desconfiando da maneira como
usualmente as representagdes tendem a apresentar, a0 mesmo
tempo, os conflitos e suas solu¢cdes pacificadas.

Na cena, a criagcdao de mosaicos e constelagdes de imagens e
textos pode nos auxiliar a desarmar o olhar e fazer trabalhar o
saber imaginativo, posicionado contra o0 apagamento.
Ranciére'* confere papel importante & imagem na cena, pois
ela é entendida como uma operagdo que faz trabalhar um
saber que escapa ao prescritivo e ao representativo, criando
outros modos de apresentacgao e apari¢gao dos corpos que lhes
permitam ocupar tempos e espagos que antes ndao poderiam,
ou nao lhes eram permitidos acessar. O trabalho da imagem se
associa, assim, a producao de intervalos, de descontinuidades
que impossibilitam uma roteirizacdo da experiéncia dos
sujeitos. A indeterminagéo, ou seja, a impossibilidade de fixar
seu destino e sua significagao, impede que as imagens sejam a
mera expressao de uma situacdo ou de um acontecimento
determinado. Isso envolve olhar para as imagens situando-as
em uma rede, uma “intriga” de multiplos elementos e
significagoes.

As imagens que integram as cenas podem desnaturalizar o que
antes estava dado, tipificado e registrado sob a forma de
quadros hegemonicos. O consenso € tematizado, alterado e
fissurado por uma leitura da cena que nao estava prevista e
cujo sentido escapa ao espectador'?®. A politica presente no
gesto figurativo relaciona-se com a capacidade que as imagens
possuem de mudar os lugares e a forma de reconhecimento da
dignidade dos sujeitos e de suas formas de vida.

Segundo Ranciére'?®, a montagem da cena envolve olhar para
os elementos disponiveis sem aderir a um julgamento
precipitado, permitindo a exploragdo dos elementos que
compdem o quadro, indagando sobre os sujeitos que ali estao
expostos, elencando elementos e detalhes antes de

133

zzog/unl-uef

0€ "u epeoijde e21191S8 9p soulape) :0SIA



“classificar” seu contetido e rotular seu enunciado. E assim que
a arte, o cinema, o teatro, a fotografia e a literatura passam a
127 acerca da

desmontagem das explicacbes previsiveis do mundo: a

ocupar lugar importante na reflexdo de Ranciére

invencao que a arte promove pelo deslocamento das maneiras
habituais de lermos e entendermos o mundo é semente da
criacdo de outro imaginario, de outras chaves de leitura e
compreensao ativadas pela recusa da hierarquia e da
desigualdades entre tempos, espacos e existéncias.

Consideragoes finais

Vimos como Ranciére define a cena como uma operagao
epistemoldgica central do método da igualdade, que expressa
uma forma anti-hierarquica de aproximar e relacionar
discursos, textos, imagens, regimes de sensibilidade que, a
principio, nao poderiam estar juntos. O método da igualdade
considera que esses elementos sao totalidades singulares que,
observados na rede articulada pela cena, amplificam sentidos
condensados em torno de uma questao ou acontecimento.
Assim, a cena é definida por Ranciere como uma teia ou trama
complexa que se forma em torno de uma singularidade, através
de uma operagdo de desmontagem de legibilidades
hegemodnicas e assimétricas. Tal operagdo envolve a
construcdo de um Iéxico préprio e de uma racionalidade
especifica, evitando explicar o acontecimento escolhido como
ponto de partida para a montagem da cena. A cena funciona
como uma maquina que interrompe o tempo normal da
experiéncia, recusando a continuidade causal de organizagao
das narrativas e reconfigurando as aparéncias e suas formas
de legibilidade. Em algumas passagens do livro O método da
cena, ele comenta que uma cena funciona como uma pequena
maquina que reconfigura os espagos e tempos destinados aos
sujeitos, deixando de atender a expectativas e, assim, alterando
a paisagem do pensavel e do possivel.

Esse trabalho de alteragdo e reconstrugdo da paisagem do
pensavel se apoia sobre dois movimentos: primeiro, o
reconhecimento de que uma cena é um episddio singular que
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cria um intervalo disruptivo em uma cadeia causal de eventos e
que esse episddio possui uma racionalidade imanente. Ele nao
deve ser associado a uma situacdao “de superficie” a ser
explicada a partir do que estaria nos bastidores, invisivel a
nossa percepcao e entendimento. Assim, a singularidade
possui uma racionalidade propria e que se expressa por meio
de um momento no qual pessoas falam e enunciam de uma
maneira inesperada, fraturando o tempo normal e evidenciando
a possibilidade de produzir uma trama de experiéncias e
experimentacdes excessivas e nao contidas na ordem
consensual. E, segundo, a racionalidade imanente desse
momento intervalar, soma-se a racionalidade ficcional,
acionada pelo pesquisador ou pelo filésofo que vai elaborar um
trabalho de desmontagem e remontagem de uma rede de
varios fios que se entrelagam em torno da singularidade
escolhida. Ranciere cria uma racionalidade ficcional para
montar suas cenas, explicitando que a ficgdo ndo é o contrario
do real, mas um trabalho que gera combinagdes inusitadas e
nao lineares entre elementos que pertencem a registros
diferentes, permitindo a coexisténcia de multiplas
singularidades, temporalidades e formas de vida e, assim, a
elaboracgao de outra forma de inteligibilidade.

O papel desempenhado pela fabulagéo na escrita e construgao
da cena aparece em algumas das reflexdes de Ranciéere acerca
da imagem e da literatura, ressaltando a importancia de um
trabalho de criagdo que possibilite uma escritura
comprometida com a igualdade entre os regimes de palavra e
de visibilidade acionados pela elaboragdo da cena. Ranciére'*®
afirma que possui um jeito préprio de produzir aproximagoes,
comparacgdes e entrelagamentos entre blocos de linguagem e
de pensamento que derivam de registros e de temporalidades
heterogéneas. Como vimos, ao falar da cena operaria na Franga
dos anos 1830-1840, ele comenta que desejava amplificar a
palavra dos operarios ao fazer com que suas proprias palavras
pudessem deslizar entre as palavras deles, de modo a “tornar
impossivel separar o que é apresentado como a histéria de
algo real de minha reflexdo”.'®® Esse deslizamento impede que
uma palavra se sobressaia em detrimento das demais,
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elaborando uma realidade que, segundo Ranciéere, pode
produzir um mundo comum, ainda que ele esteja sempre no
limiar da desaparicao.

Nesse sentido, Ranciére nos apresenta uma critica a hierarquia
do conhecimento. Ele nos apresenta um método que nao deve
nunca legitimar uma ordem consensual de explicagao, que
impde uma distancia entre quem conhece e quem
supostamente é apontado como ignorante, que esta distante
do saber hegemodnico. A cena funciona como método que
institui formas de o autor partilhar a palavra. Para ele, é
importante pensar um mundo que pode ser alterado em seus
critérios de aparigdo. Esse é um gesto que visa interromper a
maquina de explicagdo das coisas e que reitera as divisdes
entre quem detém certo conhecimento e quem nao teria
acesso a ele.

Ranciere desloca a relagdo hierarquica entre o sujeito que
interpreta e o objeto a ser descoberto, convocando-nos a todos
para sermos “montadores” das cenas que alteram os regimes
sensiveis de contato com o mundo. Ele questiona os modos
violentos de colonizagado do saber do outro, de outros saberes,
retirando da cena a propria politica e os acontecimentos
histéricos e intervalares que dao origem a ela. A cena
possibilita o desenraizamento das palavras de um regime
sensivel que separa aqueles que podem e nao podem ter
acesso aos modos coletivos de produgdo de imaginarios. O
modo de circulagdo das palavras, seu regime de escrita e
constante tradugao e reapropriagdo, serve como condigdo de
possibilidade para a existéncia do sujeito, independentemente
de seu estatuto social, em narrativas intersectantes. O trabalho
da cena é, portanto, uma agao que intervém na ordem sensivel
de percepcdao e legibilidade do mundo, que permite a
elaboragdo de montagens, desmontagens, disposicbes e
redisposi¢des, enfim, toda uma série de intervengdes e
reconfiguragdes de nossa experiéncia.
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