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RESUMO

Lacan e o campo do tragico ou Os significantes gregos de Medéia

Este artigo, inspirado na leitura lacaniana da Antigona de Séfocles, tenta ler a Medéia de
Euripides, visando delimitar, a partir de alguns significantes gregos do texto, aquilo que
chamaremos de "o campo do tragico", isto é, o que Lacan chamou de o campo da ética

enquanto o campo do real.
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ABSTRACT

Lacan and the Field of the Tragic or Medea's Greek Signifiers

Inspired by the Lacanian reading of Sofocles' Antigone, this paper underlines some greek
signifiers in Euripedes' Medea aiming to delimit what we call the Field of the Tragic, i.e.,

what Lacan defines as "field of the ethics" as the field of the Real.
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para Nestor Lima Vaz e Eduardo Vidal

Ao iniciar seu histérico comentario da Antigona de Sdéfocles, em seu seminario sobre A
ética da psicanalise, Lacan afirma o seguinte:

E por ndo se querer apreender de perto os textos, mas por ficar na ordem daquilo que
nos parece admissivel, isto €, na ordem de nossos preconceitos, que perdemos, a todo
momento, a ocasido de designar, nas veredas que seguimos, os limites e os pontos de
ultrapassagem. N&o lhes tivesse ensinado eu nada aqui além desse método implacéavel
de comentario dos significantes, ja ndo teria sido em vao, pelo menos assim o espero.
Espero até mesmo que néo |hes reste nada além disso.’

Minha leitura de Medéia, de Euripedes, parte desse “método implacavel” de Lacan, o
comentario dos significantes, e da suposicdo de que Medéia, a pega, possui uma
estrutura significante rigorosa. E o ponto de partida do préprio Lacan, ao iniciar sua
leitura de Antigona:

Para aqueles que sabem grego, recomendaria a tradugao justalinear, pois o0 ao pé da
letra [le mot a motf] é terrivelmente instrutivo, e farei com que vocés apreendam a que
ponto nossas referéncias sédo tdo perfeitamente articuladas por significantes no texto
que ndo terei de ir buscar um deles aqui e acola. Seria uma san¢éo por demais
arbitraria se eu encontrasse as vezes uma palavra que fizesse ressonancia com aquilo
que eu pronuncio. Mostrar-lhes-ei, pelo contrario, que as palavras que pronuncio sdo
aquelas que vocés encontram de ponta a ponta como um fio Unico, e que d&o
verdadeiramente seu mote a pega.?

Que palavras sédo essas, em Medéia? Qual sdo as referéncias “articuladas por
significantes no texto” de Medéia?

Alguns desses significantes sdo comuns a todas as tragédias e delimitam esse campo
que poderiamos chamar de o campo do fragico. Alguns deles: symphora, ate, daimon,
tykhe. Mas Medéia também tem seus significantes mestres particulares, o que implica
que, dentro do campo do tragico, Medéia demarca um territério especifico que nao é, por
exemplo, 0 mesmo de Antigona. Comecemos pelos significantes comuns a ambas.

O campo do tragico
Symphora

A Sym-phora é definida pelo con-curso de circunstancias, pela con-juntura, muito mais
do que por seus outros sentidos derivados: o acontecimento, o evento, o acaso, e,
sobretudo, com conotagéo negativa, a infelicidade, o infortinio, o acidente, a desgraca. E
importante destacar o prefixo sym-, que da a palavra a idéia de con-sequéncia, de algo
que vem junto, que é trazido junto com alguma coisa, sentido concreto do verbo de que
deriva o termo symphora, symphéro: trazer ou levar junto. No caso de Jaséo, é o que ele
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traz junto, ao trazer Medéia da Colquida. No caso de Medéia, é o que ela leva junto, ao
fugir, com Jasao, da patria, da familia, ao matar o irm&o, ao cometer outros crimes e se
instalar como estrangeira em Corinto. A symphora de Medéia advém, como diz sua Ama,
ja nos primeiros versos da tragédia, do fato de estar Medéia “em relacéo a todas as
coisas de acordo com [xynphérous’] Jasdo” [panta xynphérous’ lasoni, v. 13]. Aqui, o
verbo symphéro tem o sentido derivado de “estar de acordo com, estar conforme a,
convir a, consentir, aquiescer, se acomodar a”. E um sentido derivado do sentido
primitivo de “levar junto”. Poderiamos dizer que Medéia estd con-junta a Jasdo. A
tragédia comecga, quando, em desacordo com Jasao, dis-junta dele, ela se torna disjunta
de tudo, como se todo lago, para ela, passasse por esse lago com Jaséo. E é s6 a partir
do momento em que esse laco se desfaz que a sua con-juntura se mostra a ela em toda
a sua radicalidade. Ela ndo estd mais ligada a nada, se ndo esta ligada a ele. Nem
mesmo aos filhos. E somente, portanto, “sob essa conjuntura” [symphorés hypo, v. 34]
que ela revé o fato de ter abandonado a terra do pai [patréias khténos, v. 35]. A propria
Medéia dira que, por ser sem cidade [apolis] e ultrajada pelo marido [hybridzomai pros
andrés, v. 255-6], conquistada em terra barbara [ek gés barbarou, v. 256], sem mae, nem
irmao, nem parentes, nada pode abriga-la de sua conjuntura [symphoras, v. 258]. Tal
conjuntura, ela descreve como ndo manejavel [amékhanos, v. 392].

E igualmente como ndo manejavel que Jasdo descreve sua conjuntura [symphoras
amekhanous, v. 552], para a qual ele encontra, como uUnico mecanismo de saida, como
Unica invencao feliz, como um achado de um feliz acaso [Heurem’ eutykhésteron, v. 553],
o casamento com a filha do tirano, Creonte. Digamos que esse casamento é para ele
como um deus ex maquina, uma invengcao que se mostrara, no entanto, ao longo da
peca, nao tao feliz quanto ele imaginava.

Ate, Daimon e Tykhe

Mas se a symphora fala das consequéncias dos atos, de uma estéria que vai sendo
tecida e na qual os personagens estdo cada vez mais amarrados no plano do simbdlico,
a ate define o campo do tragico a partir de algo que vem do real. No centro de uma
symphoréa, ha sempre uma é&te que ela, a symphora, contorna. E a imagem que Lacan
usa no seminario A ética da psicanalise para descrever a situacdo de Antigona. A
symphoréa de Antigona, na medida em que o que a constitui € o mérimna dos
Labdacidas, é a propria cadeia significante em que ela advém, a historia e a memaria de
sua linhagem, as estruturas elementares de seu parentesco, como quer que queiramos
chama-la:

Ou a gente se aproxima ou ndo se aproxima da Ate, e quando a gente se aproxima, &
em razéo de alguma coisa que esta ligada, na ocasido, a um comeco e a uma cadeia, a
da infelicidade da familia dos Labdacidas. Quando a gente comeca a se aproximar
disso, as coisas se encadeiam em cascata, e o que se encontra no fundo do que se
passa em todos os niveis dessa linhagem é, nos diz o texto, um mérimna, que é quase
a mesma palavra que mnéme [...], mérimna é uma dessas palavras ambiguas entre o
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subjetivo e o objetivo, que nos dao propriamente falando os termos da articulagéo
significante. A mérimna dos Labdacidas é o que empurra Antigona por sobre as
fronteiras da Até.?

Em seu centro, essa articulagéo significante, a mérimna, faz fronteira com a ate. No
campo do Outro — que é como poderiamos entender aqui, a partir de Lacan, a mérimna
na qual surge Antigona — ha um lugar vazio que se chama ate. Como traduzir essa
palavra intraduzivel? O dicionario diz: “flagelo enviado pelos deuses, particularmente,
cegueira do espirito, desvario, loucura, ruina, infelicidade, peste”. Como nome préprio,
Ate é a Fatalidade, a deusa do infortinio. O substantivo &te esta, por sua vez,
relacionado ao verbo aao, que quer dizer “perturbar o espirito, abater de vertigem e de
loucura, ter o espirito desvairado, e abater com uma calamidade, causar um infortinio”.

Ate é uma palavra sobre a qual Lacan se detém com cuidado, em sua leitura de
Antigona. Ele chega mesmo a fazer uma corregao a Aristételes, que, no capitulo 13 da
Poética, coloca, como palavra fundamental da tragédia, a hamartia, o erro, o erro de
julgamento.* Mas Lacan destaca o fato de que a afe ndo € um erro do individuo, mas
algo sobre que ele se precipita por surgir no campo do Outro, um campo estruturado em
torno de um vazio constitutivo: a afe. A ate é esse vazio que o sujeito herda do Outro por
emergir em seu campo. Por isso, Lacan precisa corrigir Aristételes, ao comentar a
definicéo aristotélica do heroi tragico:

E o sentido sobre o qual insiste Aristételes, e a meu ver, ele esta errado, pois néo esta
ai a caracteristica do que conduz o herdi tragico a sua perda. Isso é verdadeiro apenas
para Creonte, o contra-heroi, ou o herdi secundario, que é efetivamente hamartén. [...] O
fruto mortal que Creonte recolhe de sua obstinagédo e de suas ordens insensatas, é este
filho morto que ele tem em seus bragos. Ele foi hamartén, ele cometeu um erro. Nao se
trata da allotria ate. A ate, que depende do Outro, do campo do Outro, ndo pertence a
Creonte, €&, ao contrario, o lugar onde se situa Antigona.®

A essa oposicao que estabelece Lacan entre Creonte e Antigona, poderiamos fazer
corresponder a oposi¢cado que Euripides traga entre Jasdo e Medéia, na medida em que
Jasdo, na pega, em nenhum momento se mostra como um herodi tragico, exatamente
porque todo o seu sofrimento parte de um erro, €, em ultima instancia, aquilo em torno
de que se instaura propriamente o campo do tragico ndao € um erro, mas uma ate, uma
loucura enviada pelos deuses, essa loucura pela qual, precisamente, vemos Medéia ser
acometida e que atinge igualmente Antigona, na pecga de Sofocles, como observa Lacan:

Gostaria simplesmente, para introduzi-lo, de fazer algumas observagdes e, para chegar
imediatamente a meta, de dizer-lhes o termo no qual se centra o drama de Antigona,
termo repetido vinte vezes, o que, num texto tdo curto, soa como quarenta, o que nao
impede que se possa também néo o ler — ate.

Essa palavra é insubstituivel. Ela designa o limite que a vida humana n&o poderia
transpor por muito tempo. O texto do Coro é ai significativo e insistente — ektos atas.
Para além dessa ate, s6 se pode passar um tempo muito curto, e € 14 que Antigona quer

ir.6
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A ate, como nao poderia deixar de ser, tem um lugar central também na tragédia de
Euripedes. Como a propria Medéia diz em seu dialogo com Creonte, da ate [ates, v. 279]
nao ha saida acessivel [kouk éstin euprdsoistos ékbasis]. Ja no inicio da pega, a Ama
lembra que “quando o demoniaco [daimon] entra em cdélera com uma casa, produz uma
loucura maior [meidzous atas, v. 129]”. A ate, portanto, é algo que vem do daimon. E ha
também algo que articula o daimon, a ate e um terceiro termo que vem se juntar a eles: a
tykhe. No dialogo de Egeu com Medéia, este diz que ele e a mulher sdo sem filhos
[&paides], por sorte [ykhe] de algum daimon [daimonds tinos tykhei, v. 671].

Daimon é igualmente uma palavra de dificil tradugdo. Traduzido por dembnio ou
demoniaco indica que se trata de algo entre os homens e os deuses, algo que passa de
um campo para outro. E nesse sentido que Diotima ensina a Sécrates’, no Banquete,
que Eros ndo é um deus [theds], mas um daimon. Na fronteira, ou no litoral, diria Lacan,
entre deuses e homens, algo passa, e isso, 0s gregos o chamam de daimon. Segundo
Heraclito — aquele que Nietzche considerava um dos fildsofos tragicos por exceléncia —,
é precisamente nesse ponto de passagem e de fronteira que se institui o campo do ético:
éthos anthropos daimon, “o éthos do homem €& o daimon” (frag. 19), uma sentenga que
seria incompreensivel, se ndo pudéssemos situa-la a partir do campo do trégico. E numa
discussdo nao s6 com a tragédia, mas com toda uma tradicdo de maximas morais
atribuidas aos Sabios, que Heraclito afirma, em outro fragmento, que o “éthos humano
ndo possui gnomas” (frag. 78) — gnoma sendo precisamente a palavra que ficou marcada
com o sentido de maxima moral dos Sabios. Heraclito ndo acredita que o éthos humano
possa ser definido por essas maximas. Mas ainda que pensemos gnéma em seu sentido
mais comum, o de “pensamento, juizo, inteligéncia, conhecimento”, o que Heraclito esta
afirmando é que ndo ha um pensamento, um juizo, uma inteligéncia, um conhecimento
que organize o campo do ético, porque esse campo é definido por isso que ele chama de
daimon, o demoniaco, algo que vem dos deuses, ou como Lacan diria, algo que vem do
real, j& que os deuses sédo do campo do real.® Teriamos entdo que estabelecer aqui uma
triplice equivaléncia ente o campo do tragico, o campo do real e o0 campo do ético como
referindo-se a um mesmo campo. E ai que, a partir da fala de Egeu, em Medéia, temos
de introduzir, como outra palavra determinando esse campo, a tykhe.

Em seu discurso, no inicio da tragédia, a Ama de Medéia vem, tocada pela dor, dizer ao
céu e a terra a tykhe de sua senhora [despoines tykhas, v. 58]. A Ama afirma ainda, no
mesmo discurso, que a morte e as terriveis tykhai [deinai tykhai, v. 199] fazem a casa
desmoronar. Mais tarde, a mulher corintia, que representa o corifeu no coro de mulheres
de Corinto, dira a Medéia que nao se espanta que ela chore, deplore a sua tykhe
[penthéin tykhas, 268]. No dialogo com Jasao, ao afirmar Medéia que os amores mortais
trazem grande mal, Jasdo diz que isso quem estabelecem sdo as tykhai [parastosin
tykhai, v. 331].

Ao entender a fungdo da tykhe, como a fungéo do real como encontro®, Lacan parte, em
seu Seminario Xl, da Fisica de Aristételes; mas Aristételes, ao tratar da tykhe — isso que
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ele entende como o “acaso”, isto €, como um fendmeno que pertence ao campo do
physis —, se apropria de uma palavra que ja tem no mundo grego um longo percurso
anterior a Aristételes. Antes de ser uma palavra do campo do fisico, a tykhe foi uma
palavra do campo do tragico. Em sua leitura de Aristételes, no Seminario XI, Lacan
restitui essa palavra a seu campo originario, que é o da ética, o da ética tragica.

Os significantes de Medéia

Dentro dessa descrigdo do campo do tragico, definido pelos significantes symphora, ate,
tykhe, daimon, significantes que Medéia, a peca, compartiha com qualquer outra
tragédia, caberia ainda definir que territério, dentro desse campo, Medéia demarca, e
que significantes operam essa demarcacéo.

Hérkos, Styx e Deinén

Eu diria que o significante mestre dessa tragédia é horkos, um significante em torno do
qual se definem todos os outros. Horkos quer dizer “jura, juramento”, no sentido de “o
que encerra, o que prende”, sentido primordial da raiz Herk-. Dai o adjetivo horkios
significar “ligado a um juramento, preso a um juramento”. Em todas as ocasides, mesmo
que essa jura esteja envolvida em algum tipo de ritual, ceriménia, sacrificio ou libagéo, o
aspecto fundamental é ser algo que se realiza no campo da fala: dai os sentidos de
“palavra dada, palavra jurada, promessa”. Na poesia de Hesiodo, a jura esta associada a
uma oceanina, Estige, que, como ele diz, “dentre todas vem a frente” [ Theogonia, v. 361]:

Estige filha do Oceano unida a Palas

no palacio pariu Ciume e Vitdria de belos tornozelos

e pariu Poder e Violéncia, insignes filhos.

Longe deles ndo ha morada de Zeus nem pouso

nem percurso por onde o Deus n&o os guie

mas sempre perto de Zeus gravitroante repousam.
Assim decidiu Estige imperecivel Oceanina

no dia em que o Olimpio relampeante a todos

os imortais conclamou ao alto Olimpo,

e disse quem dos deuses combatesse com ele os Titas
ele n&o o privaria dos prémios e cada honra [timén]
manteria como antes entre os Deuses imortais,

e que o nao-honrado [atimos] sob Crono e sem-prémios
honra e prémio alcangaria, como & lei [Thémis].

E veio primeiro Estige imperecivel ao Olimpo

com os filhos, por designios de seu pai;

honrou-a [timese] Zeus e supremos dons |Ihe deu:

fez dela prépria o grande juramento [h6rkon] dos deuses
e seus filhos para sempre residiram com ele.

Assim para todos inteiramente como prometeu
cumpriu, ele préprio tem grande poder e reina.™
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Essa articulagdo entre horkos e Estige [styx] descrita por Hesiodo parece ser um
patrimdnio do mito grego que, como tal, esta presente também em Medéia.

Em torno da jura, como nos ensina a passagem da Theogonia, ha os significantes
confianga [pistis] e honra [time], mas também justica [dike]. Dai a necessidade de
“honrar as juras’. E importante demarcar, no entanto, que esse campo precede
propriamente a instauragdo da Lei. Esta s6 podera ser propriamente estabelecida
quando Zeus, tendo ganhado a guerra contra os deuses titanicos, instaurar o mundo
olimpico e, através de suas nupcias com Thémis, a Lei, gerar as Horas: a Eqlidade
[eunomie], a Justica [dike] e a Paz [Eiréne], e as Moiras: Fiandeira, Distributriz e
Inflexivel, que permitem aos homens mortais ter e habitar o bem e o mal (v. 905-6).
Nesse sentido, a jura, ou juramento, pertence a um campo onde a Lei ainda néo esta
propriamente instituida, um campo onde ainda ndo ha o bem e o mal, um campo para
aquém ou para além do bem e do mal e, por conseguinte, para aquém ou para além da
prépria Lei. Nesse campo, o juramento organiza algo, mas de modo bastante precario, e
por isso esta sempre na iminéncia de ndo ser honrado. A promessa que Zeus faz aos
Titds é que, diferentemente de seu pai Crénos, ele honrara as juras.

E nesse contexto que temos que entender a posicdo de Medéia. Ela ndo conhece
propriamente o campo da Lei. Ela ja tinha dado muitas provas disso, antes de chegar a
Corinto, e continuara dando provas disso, mesmo quando de la partir. A Unica coisa que
organiza sua existéncia e que Ihe da um lugar na cidade, ela, que é sem cidade, é a jura
que Jaséo lhe fez.

E nesse contexto que devem ser entendidas, logo na primeira pagina da peca, as
palavras da Ama: “Mas Medéia misera desonrada [efismaméne] grita juras [hoérkous],
reclama fé maxima [pistin megisten] e pede a Deuses testemunho de que permuta ela
obtém de Jasdo” (v. 20-23). Nao é aos homens que Medéia clama, mas aos deuses. Nao
se trata de cobrar o que Jaséao Ihe deve no campo da Lei, da Cidade, mas no campo do
real. E por isso os deuses sdo conclamados: “O grande Thémis e senhora Artemis,
contemplai o que sofro, com grandes juras [horkois] enlagada a meu maldito esposo?
Que eu o visse e sua noiva, la mesmo no palacio, dilacerados, porque me ousaram
injusticar” [tolmos’ adikein, v. 165]. Essa fala de Medéia é imediatamente pontuada pela
Ama, que diz: “Ouvi como diz e invoca Thémis votiva e Zeus, que das juras [horkon]
entre mortais se diz juiz [famias]. Nao ha como por pouca coisa a senhora pér fim a
colera” (v. 168-172). E também pelo Corifeu: “Sofrendo injusticas [adika] invoca a
divindade da lei jurada [tan horkian Thémin] de Zeus que a fez vir, no outro lado do mar,
para a Grécia” (v. 208-211). No primeiro estasimo da pega, o coro canta: “De sacros rios
retornam as aguas e Justica [dika] ainda traz tudo de volta. Entre homens ha desejos e
deliberagbes enganadores [ddliai boulai], a confianga [pistis] dos deuses nao vige mais”
(v. 410-413). Ainda no mesmo estasimo, referindo-se a Medéia, o coro acrescenta:

Tu da casa paterna navegaste por loucura do coragdo, a cortar rochas gémeas
maritimas e habitas terra estrangeira, com frustrado leito nupcial destruido, misera,
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exilada de seu pais, sem honra [atimos] és banida./ Foi-se a graca das juras [h6rkon]
nem pudor [aidos] mora mais na grande Grécia, aos céus voou, ndo tens casa paterna,
6 misera, como abrigo dos sofrimentos e nos aposentos nupciais outra rainha mais
potente domina.™

Sem pai, sem pais, Medéia habita, agora sem marido, essa terra de ninguém para a qual
ela foi arrastada pela jura que se desfez. Por isso, a acusagao que ela faz a Jasédo é a de
desombridade [anandrian, v. 466] e de impudéncia [anaidel, v. 472]. No didlogo com ele,
ela diz: “das juras [hérkon] a fé [pistis] se foi” (v. 492). Em relagéo a ela, ele ndo mantém
a jura [ouk etiorkos, v. 495].

Se a jura é feita em nome de Estige, como nos ensina Hesiodo, ndo é por acaso. Em
principio, Estige € o nome de um rio da Arcadia cujas aguas tinham “propriedades
altamente nocivas: envenenavam homens e rebanhos, destruiam ferros, metais e
qualquer tipo de cerdmica que nelas se mergulhassem”.'”> Em Homero, é um rio
subterraneo, cujas aguas revoltas rolam no mundo dos mortos, o Hades (Odiss., X, 514).
E nas aguas desse rio que Tétis mergulha Aquiles, na ansia de imortaliza-lo. Se
sobrevivesse as aguas do rio, Aquiles sobreviveria a qualquer coisa. E sem duvida o
herdi era invulneravel, menos no lugar em que a mae o segurou.

Mas no campo do mito, o que mais trouxe fama a Estige, esse rio ctbnio, “eram as

promessas irreversiveis que se faziam em seu nome”'*:

Quando um deus desejava fazer um juramento solene, Zeus enviava Iris ao Hades para
buscar um jarro de agua do Estige para servir de testemunha ao hérkos, “ao tremendo
juramento”. Se o deus perjurasse, era vitima do pior dos castigos: cortava-se-lhe a
respiragéo, a pnoé, bem como o néctar e a ambrosia.™

O termo Estige [Styx] é derivado do verbo stygein, “ter horror de, abominar, odiar”, donde
“o0 que provoca horror por causa de sua frialdade”. Em Medéia, Euripides tem o cuidado
de colocar esse verbo na boca de sua heroina ou atribuido a ela por outros ao longo de
toda a peca. Logo no inicio, a Ama diz que Medéia tem horror [stygei, v. 36] aos filhos.
Mais a frente, adverte os filhos da natureza hedionda [stygeran, v. 103] da mae. O que é
confirmado pela prépria Medéia, que, ao ver os filhos, antecipa ao leitor o que sera todo
o desdobramento da peca: “6 malditos filhos de hedionda [stygerds] mae, peregam com
0 pai e desapareca toda a casa” (v. 112-114). Medéia se refere a sua vida, uma vez
abandonada, como hedionda [stygeran, v. 147], e também como hediondas as suas
dores [stygious lypas, v. 195], para a qual ndo ha pausa nem com as musas e
multicordos cantares que os homens inventaram. E nesse campo do hediondo que
Medéia exalta a si mesma dizendo: hérp’ es to deindn, que poderiamos traduzir por: “Te
arrasta na diregao do terrivel” (v. 403), em que o termo deindn, igualmente importante na
peca, € um desses significantes definidores disso que chamamos o campo do tragico. Es
to6 deindn é o que Medéia diz a si mesma ao longo de toda a peca. Ela vai nessa diregéo,

67

/00z/0be-lew

Z "u epesjjde eo139)s0 3p soutspes - OSIA



lentamente, penosamente, se arrastando, mas ela segue certa nessa diregao: to deinén,
o terrivel. Poderiamos pensar o es to deinon de Medéia, como o equivalente do ektos
atas de Antigona, assinalado por Lacan.

Em Medéia, esse campo do terrivel, do hediondo, do desmedido, se abre, de fato, com a
perspectiva do assassinato dos filhos. E de algum modo o campo do “entre duas mortes”
de que fala Lacan, na medida em que esses filhos ja estdo mortos quando entram em
cena. Na cena em que se decide pelo assassinato dos filhos, a prépria Medéia se exalta,
dizendo: “Coragem! Por que ndo iremos fazer os terriveis [ta deina] e necessarios
males?” (v. 1242-30). Ao chegar a Casa, vindo do Palacio, assim Jasao se refere a ela:
“a que fez o terrivel” [he ta dein’ eirgasméne Médeia, v. 1294].

Conclusao da peca

Esse campo do terrivel [deindn] , que juntamente com a ate, o daimon e a tykhe compde
aquilo que aqui tentamos pensar como o campo do tragico, ganha uma tradugao precisa
nas palavras finais da tragédia:

pollén tamias Dzeus en Olympoi
polla d'aélptos krainousi theoi
kai ta dokethent' ouk etelésthe
tén d'adokéton poéron hedre theds

que traduzimos livremente por:

de muitas coisas quem decide é Zeus no Olimpo

mas muitas coisas de modo inesperado realizam os deuses

€ as coisas esperadas nao se cumprem (ndo encontram seu télos)
mas através das coisas nao esperadas um deus encontra passagem

Por uma analise do vocabulario da passagem, vemos que Zeus € definido como tamias,
como “aquele que corta, que da as partes, que decide, dirige, ordena, distribui’. Mas ha
algo que foge ao controle de Zeus e que é relegado aos deuses, no plural, de modo
indistinto: as coisas inesperadas que eles realizam. Isso é dito nesses versos pelo termo
aelptos, “inesperado, de improviso”, mas também “desesperado, que desespera’,
composto da negacdo a- (alfa privativo) e do verbo élpomai, “esperar, temer’. Em
oposicao as coisas inesperadas, aquelas que esperamos, ta dokethenta (participio
aoristo passado do verbo dokéo, “pensar, crer, acreditar, esperar que”), ndo se cumprem,
isto €, ndo encontram seu télos, seu acabamento. Ta dokethenta sao as coisas que a
gente acha, acredita, pensa, espera que irdo acontecer, mas que nao acontecem. No
lugar delas, surge o que ndo é esperado, adokéton, “0 que nao € crivel, pensavel,
imaginavel, esperavel” — termo composto da negagcdo a- mais o verbo dokéo, mais o
sufixo -fos, que corresponde ao sufixo -vel em portugués, indicando possibilidade. Mas é
apenas através desse inesperado que um deus encontra passagem. E se pensarmos,
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como Lacan, que os Deuses sdo da ordem do real, € s através do inesperado que
temos um encontro com o real.

Mais uma vez, encontramos um fragmento de Heraclito que afirma algo no mesmo
sentido. E o fragmento 18:

ean mé élpetai, anélpiston ouk exeurései, anexeretineton eon kai aporon
se nao se espera, 0 ndo esperavel ndo se encontra, sendo ndo encontravel e sem
passagem (sem saida)'®

O vocabulario do fragmento de Heraclito € basicamente 0 mesmo do coro final de
Medéia: espera, encontro e passagem. Pra Heraclito, trata-se de, a partir de uma espera
do inesperado, encontrar o que n&o se encontra, fazer passar o que nao tem passagem,
encontrar uma saida para o que nado tem saida. Em Medéia, o que encontra saida é o
deus (lembrando mais uma vez a frase de Lacan de que os deuses sdo da ordem do
real). Mas sempre que o deus encontra saida, que o real encontra saida, acontece o que
nao esperamos ou, nos termos de Lacan, ha um encontro com o real. A idéia do encontro
e do inesperado do encontro aponta para o impossivel do real em termos do que pode
ser pensado.

* Claudio Oliveira é professor adjunto de filosofia da UFF.
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