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RESUMO

Sobre a estética de Aristoteles

A reflexdo de Aristoteles sobre as artes poéticas e musicais, concentrada nas suas
Poética e Politica, segue uma reflexdo sobre o sentido ético e pedagdgico proveniente
das discussdes platdnicas, sobretudo na Republica. Neste sentido, Aristételes analisa os
aspectos noéticos do mito, estéticos do prazer e patéticos das emogdes. Mas,
contrariamente ao Socrates da Republica que expulsa os poetas (sobretudo o comico e o
tragico) da cidade justa, Aristoteles elogia o valor ético da obra artistica, pois 0 mito da
poesia aproxima-se da verdade pela verossimilhanga, o prazer favorece a educagao e as

emocdes purificam a alma.

Palavras-chave: estética — Poética — Aristoteles

ABSTRACT

On Aristotle's aesthetics

Aristotle's thoughts on poetical and musical arts, to be found mostly in his Poetics and
Politics, follow Plato's considerations about their ethical and pedagogical meaning. The
philosopher analyzes the noectic aspects of myth, the aesthetical aspects of pleasure and
the pathetical aspects of emotions. Unlike Socrates in The Republic — who believes poets
should be expelled from the just city (especially comic and tragic ones) — Aristotle
commends the ethical value of artistic works based on the assetiorts that the myth of
poetry is close to the truth by verisimilitude, pleasure promotes education and emotions

purify the soul.
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A Poética de Aristoteles e sua recepgao

Aristételes é o autor da obra que, por toda a histéria do Ocidente, mais influenciou a
estética, tanto no sentido de filosofia da arte, quanto no sentido de producéo refletida da
obra de arte. A Poética de Aristételes, em que o filésofo analisou o modo de ser e
proceder da epopéia e da tragédia, no primeiro livro, e da comédia e da satira, no
segundo livro (o que foi perdido), é a obra tedrica mais estudada pela estética e filosofia
da arte, de todos os tempos. A obra teve grande influéncia na teoria literaria e na oratéria
até a Antiglidade tardia, passou pelas tradi¢cdes culturais helenistas e arabes enquanto
era posta de lado pela Europa medieval, até que, editada e impressa no final do séc. XV
e inicio do séc. XVI (a edicdo veneziana de Aldo Manuzzio), passou a ser leitura
obrigatéria em todas as escolas de arte européias, principalmente as italianas. Acontece
que, paralelamente, no Renascimento italiano, pela primeira vez, a pintura e a escultura
passaram a ser igualmente consideradas belas artes e a ter um status social de arte livre
equivalente ao das artes poéticas. Nesse momento, a recepgao da Poética ampliou o
que Aristoteles dizia sobre as artes literarias, para aplicar-se a reflexdo também das
demais artes, inclusive as artes plasticas, que néo estavam no escopo original do
filésofo.

Portanto, ainda que Aristoteles ndo tenha pensado sobre as artes em geral, tal como as
entendemos hoje, o que ele escreveu foi decisivo ao longo da histéria da estética
ocidental, sobretudo apdés o Renascimento. Especialmente a partir do momento em que
a obra de arte em geral comecgou a revestir-se da aura de liberdade, criatividade e altiva
producgéo do espirito com que € vista ainda hoje. A Poética de Aristoteles muitas vezes
chegou a determinar os canones de varios estilos, principalmente os de inspiracédo
classica: classicismos e neoclassicismos diversos. E mesmo quando se queria contestar
alguma tradicédo ou escola artistica, a Poética serviu, quando nao era o modelo a seguir,
de modelo a contestar, como, por exemplo, ao se criticar o naturalismo, ou o
figurativismo, ou as famosas prescricdes de unidade (de tempo, de espago, de acéo) na
dramaturgia. Assim, se Aristoteles ndo pensou as artes tal como as entendemos hoje, em
contrapartida ele foi decisivo para o que entendemos hoje como arte. Muitas das
clivagens, dos valores, das categorias e dos principios das teorias estéticas modernas e
contemporaneas tém origem nas especulagbes de Aristételes sobre a poesia épica,
sobre a musica e sobre a poesia dramatica.

Por tudo isso, falar da estética em Aristételes € como trazer ao primeiro plano um pano
de fundo sempre presente, ou mesmo as proprias fundagdes da cena tedrica sobre o
sentido da obra de arte. Um pano de fundo e fundagbes que também vao sendo
alterados a medida que a cena vai sendo edificada, visto que ndo apenas Aristoteles
influenciou a reflexdo estética, mas esta reflexdo, operada muitas vezes diretamente
pelos préprios artistas, construiu igualmente a histéria interpretativa da obra do filésofo.
Por isso, a Poética nunca se teria tornado a candnica do classicismo, sem a Arte Poética
de Boileau; ou néo teria sido o instrumento tedrico da reflexdo moral sobre a arte, sem a
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discusséo sobre o sentido da catarse tragica em Corneille, Lessing e outros, para citar
alguns exemplos.

A estética, como teoria do belo artistico, € uma visada filosofica moderna, preocupada
com os juizos de valor sobre o belo sensivel que emana das obras de arte. Quando
Aristoteles nomeia o seu tratado de Poética, o que esta em jogo € menos a avaliagao do
belo sensivel do que os saberes empregados em produzi-lo e 0 que é que se quer
efetivamente produzir, a finalidade da produgao, seu resultado ultimo. Pois a poética de
Aristételes ndo € um canone que ensina a produzir uma bela epopéia ou uma bela
tragédia (a despeito de ja ter sido lida desta forma, especialmente no chamado
classicismo francés do séc. XVII). De fato, a Poética de Aristoteles, menos do que um
tratado de arte, de saber fazer e produzir o belo, é ja uma investigacao filoséfica que
implica, além de consideragdes sobre o fazer poético, a avaliacdo da insergao pratica
das artes na formacgéo e elevacao espiritual dos homens; e neste sentido, importa-lhe
muito o efeito produzido, i.e., como o manifestar-se da obra afeta o homem, o espectador
da obra. Mas, rigorosamente falando, a obra de arte ndo afeta 0 homem apenas pelas
sensacdes (estéticas); a obra também ¢é recebida pela inteligéncia (noética), donde a
grande importancia do enredo, do mito; e a obra também comove pelas emocdes
(patéticas). E importa distinguir, na obra de arte, por um lado, a afetacdo sensivel
(estética), imediata recepgéo dos sentidos e, por outro, a afetacdo emocional (patética)
que pode ser mediada e constituida pelo discurso, suas figuras e ordenag¢des, bem como
pelo desencadeamento das agdes.

Por isso, a reflexdo de Aristoteles sobre a produgdo da obra de arte ndo constitui
exclusivamente uma estética, mas também uma noética do mito (que se configura até
como uma abertura para a filosofia) e ainda uma patética das emocgdes (que se configura
como uma abertura para a moralidade). De modo que a reflexao sobre o sentido da obra
de arte ndo se dissocia da reflexao sobre a educagado e a criagao de valores, em dois
niveis: intelectual de um lado, sentimental-moral de outro.

Neste artigo, visamos trazer a discussdo: primeiro, a génese da visada aristotélica,
desde a tradicdo platdnica do problema; e, na deriva desta genealogia, algumas das
principais categorias que Aristételes constrdi ou das quais se apropria para dar conta do
fendbmeno da obra de arte.

Sem duvida, a especulagao aristotélica sobre a obra de arte esta inserida numa tradicao
platonica; parte de muitos de seus principios e enfrenta os problemas por ela levantados.
Por isso, alguns dos seus conceitos-chave séo retomados; a visada ainda é centrada no
tema da educagéao do cidadao capaz de agir e cuidar das virtudes de si e da cidade; e os
objetos de discussdo sdo principalmente os poemas épicos e a dramaturgia.

O enquadramento da poesia entre as artes miméticas néo € uma invengao aristotélica: “A
epopéia e a poesia tragica, assim como a comédia, a poesia ditirdmbica, a maior parte
da aulética e da citaristica, consideradas em geral, todas se enquadram nas artes de
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imitagdo”.!

Ja Sodcrates, na Republica de Platao, define a poesia como imitagdo. Sécrates o faz
explicitamente para denegrir a poesia, para torna-la de mesmo valor que a pintura ou
escultura, coisa de artesdos [basaunoi], profissdo de artifices manuais, socialmente
inferiores na hierarquia da cidade antiga. A perplexidade com que os cidadaos comuns
recebem esta teoria, a ponto de acolherem as acusacgbes de impiedade contra Sdocrates
por este ter intentado contra a sacralidade da poesia tradicional e seus deuses?,
demonstra o quanto, para os gregos em geral, o valor da arte poética era divinizado e
diferenciado do valor das artes plasticas em geral, as quais sequer eram distintas das
demais atividades produtivas, de modo que nao havia o pintor em abstrato, mas o oleiro
que pinta seus vasos, ndao havia o escultor, mas uma equipe de mestres, pedreiros e
carpinteiros que edifica o templo, e assim por diante. E o poeta € uma classe totalmente
outra, proxima a dos inspirados e possuidos, profetas e sacerdotes, os sabios
tradicionais.

Dizer que a poesia é imitacdo, para a teoria apresentada na Republica, é distancia-la
duplamente da verdade, pois em primeiro lugar esta a verdade na idéia em si mesma de
algo; se um artesao vislumbra esta idéia e produz um objeto, este é gerado a uma certa
distancia da verdade, e se um poeta canta nos seus versos este objeto, entdo ele esta
afastado mais ainda da verdade. O poeta, sendo imitador, € um artifice de segunda
categoria, o mais afastado da verdade, préximo aos prestidigitadores e ilusionistas. Isto é
quase uma afronta ao senso comum dos gregos, que cultuavam seus poetas como 0s
mais sabios dentre os homens, porta-vozes de seu pantedo tradicional e do
conhecimento das virtudes.

Aristoteles herda de Platao a categoria de “arte mimética”, mas, ao menos no tocante ao
que nds chamamos de artes literarias, ele esta disposto a resgatar-lhes aquele valor
arcaico tradicional de sabedoria e verdade. Ja no que diz respeito as outras artes
miméticas, as nao literarias, Aristoteles, por omissdo, as deixa no mesmo patamar em
que sempre estiveram: oficio de artesdo, atividade socialmente inferior, servil. Quando
muito, o Filésofo faz uma distingdo entre os mestres arquitetos e os que simplesmente
obram com as maos.? Uma tal distingdo ainda salva do total desprestigio alguém como
Fidias, o arquiteto e mestre escultor dos monumentos da Atenas de Péricles. Quer dizer:
se Aristoteles chegou a enquadrar num mesmo género mimético as artes literarias e as
artes plasticas, como certamente o fez Platdo, ndo era por dar-lhes o mesmo “valor
artistico”. A mimesis aristotélica € um contraponto a mimesis de Platdo, ndo define o
valor artistico (baixo) mas vem resgatar o valor de verdade: se, para Platéo, a imitagéo
era o distanciamento da verdade e o lugar da falsidade e da iluséo, para Aristoteles, a
imitagdo é o lugar da semelhanga e da verossimilhanca, o lugar do reconhecimento e da
representacado. A fungao mimética, em Aristételes, nem é uma exclusividade das artes
poéticas, ela se apresenta também, por exemplo, na linguagem humana em sua fungéo
de representar as coisas. Tal funcdo, a de adequar o nome ou signo em geral a coisa
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significada, é a funcdo mimética ou representativa da linguagem, lugar em que pode
acontecer o verdadeiro ou o falso. Esta compreensdao da mimesis mais afinada com as
idéias de representacao, linguagem e educacao resgata o valor tradicional da poesia
grega: educadora e formadora da cultura tradicional. Resgata a idéia que ressoa no que
atestou Herdédoto: Homero e Hesiodo, os educadores da Hélade.* Mas, se resgata este
valor de verdade, resgata-o dentro da compreensao de mimesis, originalmente platénica.

Mas o Socrates da Republica ndo denegriu a poesia apenas por seu carater mimético,
capaz de produzir falsidades e sofismas. As razées que levaram Sdcrates a expulsar os
poetas da cidade que se quer conservar justa vao além do problema de conteudo falso
das representagbes miméticas: vao alcancar o carater sedutor da obra de arte (o valor
propriamente estético) e também a sua capacidade de produzir sentimentos (o poder
patético). Para o Socrates da Republica, a beleza sensivel da obra de arte serve para
atrair pelo prazer o jovem incauto para as garras maléficas da falsidade e dos
sentimentos fracos. Especialmente as artes dramaticas amoleceriam os sentimentos dos
jovens, desvirtuando-lhes o carater: a comédia torna-os propensos ao despudor,
enquanto a tragédia Ihes incute as fraquezas do terror e da compaixo.®

O problema da falsidade chega a ser atenuado por Sdcrates, a condigdo de o conteudo
dos mitos ser regulamentado pelos guardides filosofos, de modo que o jovem seja
modelado segundo uma harmonia virtuosa do carater, para cuja obtencdo até seria
permitido algum tipo de mentira benfazeja. Mitos que dariam exemplos de herdis
virtuosos e deuses justos e que propiciariam a formagdo de homens semelhantes
aqueles. A filosofia até pode salvar o conteldo dos mitos épicos, mas o efeito da
comédia e da tragédia sobre as paixdes, este ndo tem cura. A sentenga socratica é
impiedosa, como deve ser a atitude de um guardido da justica: a poesia € agradavel e
charmosa, ninguém discute, mas que va perfumar outros ares que o da nossa boa
cidade!

Sem duvida, o platonismo nunca se viu muito a vontade com essa atitude socratica,
sobretudo confrontado com o préprio género do didlogo, que, sendo dramatico, ora
resvala na comédia, ora na tragédia.® Mas ¢ inegavel que o Socrates da Republica
expulsa, se ndo todo poeta, com certeza o comediografo e principalmente o compositor
de tragédias.

Acredito que a melhor maneira de compreender o entrelagamento da problematizacao da
arte entre Platdo e Aristoteles pode ser vislumbrada a partir de um desafio que langa o
proprio Socrates (habilissimo Platéo!), depois de decretar aquela expulséo:

Mesmo assim, fique dito que, se a poesia imitativa que visa ao prazer pudesse
apresentar um argumento que prove que é necessario que ela tenha um lugar numa
cidade bem administrada, prazerosos, nos a acolheriamos porque temos consciéncia de
que ela exerce um encanto sobre nos.

L.
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Concederiamos também a quantos, entre todos os seus patronos, ndo sdo poetas, mas
amantes da poesia, que digam em sua defesa, com um discurso sem métrica, que ela
ndo s6 é agradavel mas também util em relacdo a cidade e a vida humana, e com boa
vontade os ouviremos.”

Este desafio pela boca irbnica de Sécrates mais parece um desafio langcado pelo préprio
Platao aos seus discipulos da Academia. E quem aceitou e venceu este desafio senédo
aquele que foi o melhor discipulo da Escola?

A Poética de Aristoteles enfrenta o desafio, buscando mostrar a utilidade moral e politica
em cada uma das trés acusacOes imputadas a poesia: a de ser falsa, de ser
traigoeiramente sedutora, e de ser deformadora do carater emocional. Acusagdes de
carater noético, estético e patético.

Ja adiantamos em algum sentido a refutagéo da falsidade da poesia mimética, que para
Aristételes ndo é simuladora, mas verossimil. O seu sentido ndo emana do engano de
passar uma aparéncia por uma esséncia, mas da verdade proveniente da representagao.
A imagem do tigre ndo quer ser o tigre — nem quer assustar como se o0 mesmo fosse,
mas a imagem do tigre mostra como o tigre &, até para aquele que nunca teve a
oportunidade de estar diante de um espécime real. Nao apenas a representagdo nao
engana, ela também é capaz de ensinar, de dar a ver as coisas, em estado de mais facil
contemplagao.

E Aristoteles ndo apenas vé um carater didatico na representagdo mimética. Ele também
atribui ao poeta uma visada sobre o real que o aproxima da perspectiva universal de
conhecimento, como o filésofo. E que o poeta trata em seus enredos daquilo que é
possivel de acontecer, quando segue as regras da verossimilhanga e da necessidade.

O oficio do poeta n&o é descrever coisas acontecidas, ou ocorréncia de fatos. Mas isso
quando acontece, é segundo as leis da verossimilhanca e da necessidade. [...] A
diferenga entre historiador e poeta € a de que o primeiro descreve fatos acontecidos e o
segundo fatos que podem acontecer. Por isso que a poesia € mais elevada e filosofica
que a histdria; a poesia tende mais a representar o universal, a histéria, o particular. A
idéia de universal é ter um individuo de determinada natureza, em correspondéncia as
leis da verossimilhanga e da necessidade. ¢

Repare-se que o poeta, por mostrar o universal como possivel, na imitagdo de uma acao
concretizada num individuo, deste modo torna mais evidente o proprio universal: cria-lhe
uma situagao exemplar. Assim, o fildsofo, sobretudo o filésofo que pensa as questdes da
acado humana, o filésofo da teorizagao ética, nunca deixara de servir-se destes modelos
de acdo que sao as personagens das epopéias e das tragédias, para compreender a
natureza humana e para extrair ligdes e sugestdes que iluminem as dificeis horas de
decisdo. Redime-se assim o problema noético da mimesis pela utilidade didatica da
representacgao.
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Tarefa mais dificil, porém, é refutar o fato de que a comédia produz falta de pudor e
sobretudo que a tragédia produz terror e piedade. Todos sabemos que os dramas
produzem mesmo estes sentimentos. Por isso, a saida de Aristoteles ndo podia ser mais
genial: os efeitos destes sentimentos nos espectadores ndo sdo enfraquecedores, mas
depurativos, catarticos!

Na Politica, enquanto trata da educagao humana na cidade, Aristoteles faz uma clivagem
decisiva para o dominio das artes. Uma diferenga que o filésofo colhe no dominio
musical, quando separa a musica em didatica ou ética, de um lado, e orgiastica ou
catartica, de outro. Convém lembrar que os gregos chamam de mdusicas todas as
atividades propiciadas pelas musas: a epopéia, a tragédia, a comédia, a poesia lirica, a
erotica e assim por diante.

Vejamos esta passagem, em que Aristételes classifica a arte da flauta, a aulética, entre
as musicas orgiasticas:

Ademais, a flauta ndo é da ordem dos costumes mas, sim, ela é orgiastica, de modo
que se deve se servir dela naquelas circunstancias nas quais o espetaculo tem o poder
de purgar, ndo o de ensinar.’

A musica catartica ou orgiastica, a despeito da colossal bibliografia que se produziu
sobre o tema da catarse em Aristételes, continua misteriosa. O que sabemos resume-se
a algumas passagens da Politica, a qual, quando poderia aprofundar a questéo,
simplesmente a remete para o que ja se tinha tratado na Poética.’ Na Poética, porém,
sobrou-nos apenas a meng¢ao da purgacdo das afecgdes ligadas ao terror e a
compaixao, na definigdo da tragédia. Mengéo das mais enigmaticas e discutidas de toda
a Historia da Filosofia. Reparemos, contudo, que Aristételes retoma justamente as duas
afecgbes que, na tragédia, Platdo considerava prejudiciais: terror e compaixao.

Aristoteles associa esta musica orgiastica aos delirios bacantes, e sabemos que muitas
festas e rituais religiosos eram denominados de catarticos, purificadores ou purgadores.

Pois a paix&o esta unida a algumas almas de modo intenso, embora ela subsista em
todas, diferindo-se pela menor e pela maior intensidade e tendo como exemplos a
piedade, o medo e o entusiasmo; pois alguns que sido possuidos por essas
perturbagdes, vemo-los por causa dos cantos sagrados, no momento em que se
prestam aos cantos suas almas sao langadas em delirio, apresentando-se como os que
se encontram sob tratamento e purgacéo; isto mesmo entéo é forgoso que sofram tanto
0s piedosos quanto os medrosos e 0s que em geral sdo sensiveis, e 0s outros na
medida em que o mesmo se langa sobre cada um deles; e a todos ocorre uma purgagao
e sentem alivio junto com prazer. "

A katharsis aparece freqlentemente no vocabulario religioso e, posteriormente, no
vocabulario medicinal grego. Aristételes mesmo usa o termo menos na teoria da arte,
contando apenas com as obras que nos restaram, e muito mais em contextos de
descricao de fisiologia biolégica, em que n&o apenas refere-se a uma técnica medicinal,
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mas também a poda das vinhas, ao crescimento de cabelos e chifres nos animais ou ao
fluxo menstrual das mulheres, entre outros.

O mais interessante, no que toca a teoria da Arte, é que a fungéo catartica das musicas
opera na transformacdo das emogdes humanas, tais como o terror, a compaixao, e
outras que tais. E Aristételes percebe que a provocacgéo e a transformacgao das emocodes
humanas nas obras poéticas é algo tanto ou até mais importante que a expressao de
valores e conteudos morais. Nao fora isto, e a catarse das emocdes ndo seria
considerada como a finalidade mesma da tragédia, pelo que lemos na famosa defini¢cao
do capitulo VI da Poética:

Portanto, a tragédia é a imitacdo de uma agéo séria e acabada, que possui grandeza,
que compraz pela palavra, com separagdo de cada uma das espécies em partes,
através da atuacdo e ndo de um relato, que por meio da piedade e do medo
consuma a purgacio dessas afecgées.’

O que quis dizer exatamente Aristételes ao escrever que a tragédia, mediante a piedade
e 0 medo, produz uma catarse: uma “purgagao” ou “purificagdo”? Trata-se de uma
extirpagédo ou erradicagdo, de uma moderagédo ou suavizagdo, ou de uma clarificagdo
das préprias emogdes? As teorias sobre o tema sdo muitas, e ndo cabe descrevé-las
aqui, mas na perspectiva de uma resposta aquele desafio platbnico, vemos que
Aristételes consegue justificar a utilidade moral de produzir terror e piedade como um
certo tratamento homeopatico que, pela representacdo de situagbes terriveis e a
provocacao das respectivas emogdes no expectador, ndo o enfraquece como a um
covarde compassivo, mas o torna mais forte. Assim fica redimida a tragédia.

A situacdo dos sentimentos da comédia segue aproximadamente a mesma ldgica:
enquanto imitagbes de caracteres mesquinhos, eles produzem escarnio, que néo € o
prazer pelo ato mesquinho, mas o prazer de censura-lo, diminui-lo. A falta de vergonha
das personagens cdmicas corrobora justamente o reconhecimento das mesquinharias
humanas, e o riso faz com que nao fiquemos ressentidos com a revelagdo de nossas
vilanias, mas felizes com o seu reconhecimento e censura. O buféo, o cinico, o palhago é
aquele que pode tocar nas pequenas feridas sem suscitar reagdes violentas. Nao ha
enquadramento moralizante mais forte do que o riso que desmascara a baixeza.

Falta somente redimir a poesia de seu carater propriamente estético, sedutor, de sua
beleza. Mas isto nem é mais preciso, porque a seducao s6 era vil porquanto conduzia
com mais forga ao engano noético e ao enfraquecimento patético. Se nao ha rochedos e
recifes, Ulisses nao precisa ficar amarrado ao mastro. Mas é preciso finalmente redimir a
poesia do dever de ser Util, ela precisa ser plenamente livre para ser bela.

Se a realizagdo da obra de arte é voltada para a beleza, podemos entender que a
finalidade primeira da obra de arte esta, de certo modo, ja na sua simples presenca, ela
deve ser autbnoma e bastar-se a si mesma, de nada mais carecer. Na Poética ha uma
Unica mencgao sobre a beleza do mito poético:
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O belo, seja um ser animado, seja qualquer outro objeto, desde que igualmente
constituido de partes, ndo s6 deve apresentar nessas partes certa ordem prépria, mas
também deve ter, e dentro de certos limites uma grandeza propria; de fato, o belo consta
de grandeza e de ordem; portanto, ndo pode ser belo um organismo excessivamente
pequeno, porque nesse caso a vista confunde-se, atuando num momento de tempo
quase imperceptivel; e tampouco um organismo excessivamente grande, como se se
tratasse, por exemplo, de um ser de dez mil estadios, porque entdo o olho ndo pode
alcancar todo o objeto no seu conjunto, e fogem, a quem olha, a unidade e a sua
organica totalidade [...]."

Ha uma precisa interpretacéo desta passagem, escrita por Fernando Pessoa, nas suas
Obras Estéticas:

O fim da arte é imitar perfeitamente a Natureza. Este principio elementar é justo, se ndo
esquecermos que imitar a Natureza ndo quer dizer copia-la, mas sim imitar os seus
processos. Assim a obra de arte deve ter os caracteristicos de um ser natural, de um
animal; deve ser perfeita, como sdo, e cada vez mais 0 vemos quanto mais a ciéncia
progride, os seres naturais; isto €, deve conter quanto seja preciso a expressao do que
quer exprimir e mais nada, porque cada organismo considerado perfeito, deve ter todos
os orgaos de que carece, e nenhum que |lhe néo seja util.™

Acima de tudo, o homem se compraz na representagdo e na expressao, das quais até
pode decorrer como consequéncia uma experiéncia de aprendizagem ou de constituicao
de sentimentos morais. Esta na natureza do homem o carater mimético, por isso ele
representa o mundo e tem linguagem, por isso ele se compraz em conhecer e
reconhecer, em experimentar e saborear as diferengas do real.

O imitar é congénito no homem (e nisso difere dos outros viventes, pois de todos, é ele
0 mais imitador e, por imitacdo, apreendem as primeiras nog¢des), e os homens se
comprazem no imitado.'

O prazer da obra de arte, ndo é, todavia, um prazer simples, unicamente decorrente da
forca expressiva da representagdo, ou da harmonia organica da unidade das partes. As
obras de arte podem e devem suscitar emogdes e comogdes pelas agdes representadas,
de modo que quem as contemple venha a experimentar sentimentos perturbadores como
os de angustia e de horror. A beleza mais sublime pode produzir vertigem e mesmo ferir.
Mas esta dor, profundamente sentida na beleza, paradoxalmente, n&o repugna mas atrai,
nao destréi mas purga e purifica. Ndo serve para nada, mas é indispensavel.

Tudo acontece quase como
se censurassemos a maga
por ser comida com afa.
Mas restam outros assomos.

Aquele de deixa-la n' arvore,
aquele de esculpi-la em marmore,
€ 0 pior, e que encerra:

reprova-la em ser de cera.'®
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