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RESUMO

A aplicabilidade da estética benjaminiana no Brasil

O tdpico a ser abordado neste artigo requer dois esclarecimentos iniciais. O primeiro diz
respeito ao senso de estética aplicada; o segundo a estética do filésofo aleméao escolhido
para o desenvolvimento de seu tema, e os conceitos que delimitardao seu tratamento,
entre os quais o da percepcdo (Wahrnemung). A partir dessas primeiras defini¢des,
consideraremos a recepgdo de Walter Benjamin - por meio de alguns exemplos - no
Brasil. Esses resultados podem apontar uma possivel aplicabilidade de seu pensamento,
como uma interpretacdo através de um desdobramento histérico alegérico relacionada a
memoéria e a alegorizagdo de monumentos. Finalmente, num sentido mais radical,
trataremos das intervengdes artisticas de Néle Azevedo, as quais, como presumimos,
sd0 capazes de incorporar e transformar a critica de Benjamin a historiografia,

concretamente expressa em imagens e (anti) monumentos.

Palavras-chave: aplicabilidade — percepgao — recepc¢ao — alegoria — (anti)monumentos

ABSTRACT
Abstract
The Applicability of Benjamin's Aesthetics in Brazil

The topic to be addressed in this article requires two initial clarifications. The first one
concerns the sense of applied aesthetics; the second to the aesthetics of the German
philosopher chosen for the development of its theme, and the concepts that will delimit its
treatment, among which the one of perception (Wahrnemung). From these first initial
definitions, we will consider Walter Benjamin’s reception - through some examples - in
Brazil. These results could point out a possible applicability of his thought, as an
interpretation through an allegorical historical unfolding, concerning the memory and the
allegorization of monuments. Finally, in a more radical sense, | will deal with the artistic
interventions of Néle Azevedo, which, as we presume, are able to incorporate and
transform Benjamin's criticism of historiography, concretely expressed in images and

(anti) monuments.
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Apresentacao

O tema a ser abordado neste artigo requer dois esclarecimentos iniciais. O primeiro diz
respeito ao sentido de estética aplicada; o segundo a estética do filésofo alemao
escolhido para o desenvolvimento do tema e os conceitos que delimitardo seu
tratamento.

A fim de entender o propdsito da aplicagéo relacionada a estética, consultei o estudo de
Patrick Pessoa sobre Machado de Assis. A frase de Machado “a obra em si mesma é
tudo” inspira Pessoa a aproxima-la da fenomenologia de Husserl e do §7 de Ser e tempo
de Heidegger, sugerindo um acordo entre essas fontes. Supor que a fenomenologia
como método ndo se direcione ao fendmeno como a ciéncia o faz, e sim a um método de
interpretacao sobre diferentes objetos que se inscrevem além do conhecimento filosofico,
parece justificar a abordagem de um texto literario’ e de outros objetos artisticos e
considera-los fendbmenos. Esperando apenas apontar, sem ftrair sua teoria, pretendo
partir de indicagdes do entendimento de Patrick Pessoa, que pareceu-me fundamentar o
propdsito da relagéo entre estética e suas aplicagbes.? Na distingdo que elabora, a fim de
determinar o sentido de estética aplicada ao texto literario em questdo, a analise da
principal obra de Machado por Roberto Schwarz serve a Pessoa como um contraponto
importante. Pessoa descarta ndo apenas o vinculo ideolégico que, a seu ver, se
sobreporia a obra, mas também remissdes a teorias de fildsofos, bem como a aspectos
biograficos que devem ser igualmente afastados da andlise que requer, de um lado, a
autonomia da obra de arte, e, de outro, autorreflexdo.® Ao diferir sua tarefa da
interpretacdo de Schwarz, Pessoa diz que a explicitagdo da autonomia da arte ndo pode
ser entendida sob a prerrogativa histérico-sociolégica, que tem por base a luta de
classes. “A moda kantiana”, para me utilizar de sua expressdo, o autor prefere
fundamentar sua interpretacdo na indeterminagéo do jogo das faculdades da imaginagéo
e do entendimento vinculados ao prazer estético. Um prazer que em seu estudo é
suscitado por esta obra de Machado, caracterizada como um “auténtico monumento ao
niilismo e ao ressentimento”.

“A moda benjaminiana”, pretendo mostrar aproximacdes e diferengas, iniciando
brevemente pelo conceito de criticabilidade [Kritisierbarkeif] da obra de arte que
Benjamin desenvolve junto ao romantismo aleméo. A possibilidade da critica é afirmada
— em concomitancia ao que Pessoa diz — como propriedade que € inerente a prépria
obra. Entretanto, a tarefa ndo se esgota no objeto, em virtude do carater infinito e
ambiguo que a constitui, bem como em vista de sua historicidade. Como tarefa infinita e
inesgotavel, pode-se presumir ndo uma aplicagdo efetiva e completa, mas um
movimento ou uma possibilidade de aplicagdo, de modo a se configurar como
aplicabilidade. Considera-se, neste sentido, a tarefa da critica como um desdobramento
na obra e para além dela.*
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Benjamin também isola os elementos biograficos que associam obra e artista, mas seu
formalismo ndo se esgota na concentragdo direcionada ao objeto artistico, da qual se
extrai um juizo ou representagéo. O carater inerente de sua critica supde o contato direto
com o objeto que a ele se apresenta. Esta apresentacdo, contudo, n&o se limita a forma
ou se submete a determinacdes exteriores, mas se constitui igualmente como um
fendbmeno ou materialidade histérica. Nao hd como eliminar da tarefa da critica, ou de
sua possibilidade, a historicidade da obra de arte, mesmo em seus escritos mais
metafisicos.

A fim de explicar melhor o que busco dizer com aplicabilidade, valho-me aqui de uma
longa citagdo de Samuel Weber®, um autor que se dedicou a esclarecer e distinguir o uso
que Benjamin faz do sufixo “barkeit”, sendo este claramente reconhecido como uma
heranga kantiana.®

Enquanto em Kant o esforgo é descrever capacidades/faculdades (-abilities/barkeiten)
como o0 que constitui as condicdbes de uma possibilidade em vista de sua plena
efetivagdo e reconhecendo que tal efetivagdo nunca pode ser totalmente acessivel ao
conhecimento (tedrico), para Benjamin, a questdo principal ndo mais se refere a
Erkenntnisverm6gen, mas a Sprachvermégen, as potencialidades da linguagem, que,
enquanto processo de significagdo, acarretam [ao mesmo tempo] impossibilidade e
possibilidade. Essa diferenca pode ser interpretada negativamente, como a
impossibilidade de jamais se efetivar, num ato de cognigdo completo e presente, as
“capacidades/faculdades” envolvidas; ou pode ser interpretado positivamente, como
uma virtualidade que, precisamente porque nunca pode esperar ser totalmente iminente
ou esgotada em qualquer efetivagdo, permanece aberta ao futuro, isto &, ao que
Benjamin no titulo de outro ensaio deste periodo chama de kommende [Uber das
Programme der kommenden Philosophie]. Em outras palavras, ja nestes primeiros
escritos, o “Jetzt der Erkennbarkeit’ € implicitamente distinguido de algo relativo a um
presente significativo, e & por isso que ele ndo pode ser identificado com um objeto de
conhecimento. Benjamin & desta maneira fiel — talvez mais fiel que o proprio Kant — a
distingdo kantiana entre “pensar” e “conhecer”. Implica uma virtualidade que nunca é
plenamente efetivavel e, portanto, envolve uma “experiéncia” de movimento e alteracao,
em vez de uma reproducao da mesma (WEBER, 2008, pp. 14-16).

Tendo por base, portanto, que a critica imanente a uma obra ou fendmeno artistico ndo
pode ser abarcada em sua totalidade ou ser plenamente efetivada, pensamos néo ser
possivel a estética benjaminiana o sentido de aplicagdo, mas sim de possibilidade de
aplicacao ou de aplicabilidade. Em outras palavras, trata-se de um termo que comporta
ao mesmo tempo a ambiguidade da tarefa e a abertura desta. Uma aplicagdo em curso
ou vindoura, mas jamais efetivada.

Dito isto, retornamos a distingado inicial para tratar do sentido de estética, referindo-me
diretamente aquele sentido presente em seu ensaio sobre a obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica, que remete a palavra grega aisthesis, em aleméao
Wahrnemung, um termo comumente traduzido por percepgao.
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Especular sobre o sentido de aisthesis como Wahrnemung supde pensar no uso da
palavra estética em Kant, em relagéo a ideia de Sinnlichtkeit e de Empfindlichkeit. Esses
trés termos em alemao — Wahrnemung, Sinnlichtkeit e Empfindlichkeit — respectivamente
traduzidos por percepgédo, sensibilidade (ou sensualidade) e sensibilidade (ou
sentimento), tornam-se eventualmente compostos, como Sinneswahrnehmung, isto é,
como percepgao sensorial. Podemos formular algumas distingdes: Qual é a distingao
entre Wahrnehmung e sensibilidade [Empfindilichkeif]? O que nos diz o Wahr na
composicdo da palavra em alemao? E o préprio Benjamin quem em suas anotacgdes diz,
num jogo de palavras impossivel de reproduzir em portugués: “In der Wahrnehmung ist
das Nutzliche (Gute) wahr”. Em traducao livre: “Na percepg¢ao, o util [bom] é verdadeiro”.

Chamo atencao rapidamente para o fato de que, mesmo que Benjmain ndo desenvolva
mais essa indicagdo etimoldgica, o wahr na composi¢gdo da palavra, ha um termo
correlato em alemao, Perzeption, que ele nao utiliza.” Verificamos que, nos estudos de
recepcao de seu pensamento, a palavra Wahrnehmung, embora seja exaustivamente
utilizada, ndo surge como um conceito benjaminiano de relevancia, ao menos pelo que
podemos verificar em duas obras de referéncia conceitual de seu pensamento. Nao se
dedicou um verbete nos dois tomos de Benjamins Begriffe ou no Benjamin Handbuch.® O
desenvolvimento dessa nogéo, seja no contexto da estética moderna, seja nos escritos
de juventude de Benjamin e sua posterior ligacdo com a alegoria e com os estudos
midiaticos, tangencia o escopo da presente reflexdo e sera objeto de um artigo futuro.

Na busca por tornar aplicavel sua estética a determinados objetos, daremos atencéo a
duas categorias que sdo relacionadas a percepcao e a recepcdo das obras nesse
contexto: a empatia e o estranhamento. Essas duas categorias figuram tanto no referido
ensaio, quanto nos ensaios sobre o teatro épico de Brecht e nas teses sobre o conceito
de histéria. Salvo suas diferengas contextuais, tomarei a liberdade de relaciona-las sem
o pudor de infringir alguma regra de interpretacdo atinente a estrutura de cada texto,
mesmo porque, dada a abertura de seus textos, somos levados a dar continuidade a
interpretacées mais impertinentes.

E neste sentido que levarei em conta a materialidade e a historicidade do objeto artistico
ao tratar a questao de sua aplicabilidade na estética benjaminiana. A intencdo & abarcar
um tipo especial de obra, que tem por fungao reunir arte e histéria em sua apresentacao
e recepgao, em intima conexao com o politico. Um elemento politico e histérico situado
na recepgao que fazemos dos escritos de Benjamin no Brasil.

Importante ainda mencionar que, mesmo nos escritos mais conhecidos de Benjamin,
como é o caso do ensaio “O narrador’, essa historicidade n&do estd sedimentada em
nenhum aspecto linear que supbe periodos histéricos referidos por historiografias
tradicionais ou idealiza¢des. Se, neste ensaio, que contém certa inspiracéo luckacsiana,
uma aparente divisao histérica é estabelecida — entre o periodo medieval e o periodo
moderno ou industrial —, € o0 modo de producdo que determina com maior clareza a
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experiéncia social. Neste sentido, o trabalho artesanal, ou o modo de producao
artesanal, é o fundamento da narrativa que expande a memdria enquanto ele perdura.
Se a atrofia da meméaria coletiva esta relacionada ao processo de industrializagdo dos
grandes centros urbanos, isto ndo chega a eliminar os redutos pré-modernos, que ainda
mantém a produgdo artesanal como principal e que determina os lagos da experiéncia
social.® Este é, a meu ver, um dos lastros em nossa recepgéo brasileira do pensamento
de Benjamin, em locais — préoximos ou de referéncia local — nos quais, apesar da
existéncia de meios de comunicagdo, ainda se estabelece um tipo de producao
artesanal, fazendo com que o ensaio em questdo repercuta no reconhecimento de
valores relativos ao tipo de experiéncia coletiva, na qual se enraiza a memdria e a
narrativa, teorizada nesse ensaio.

A seguir, dividiremos a apresentacdo em trés momentos. A primeira que trata em geral da
recepgao e de alguns exemplos desta no Brasil, das quais resulta a indicagdo de uma
possivel aplicabilidade de seu pensamento. No segundo momento, desenvolvo um
exercicio de interpretagdo, por meio de conceitos e de um desdobramento historico
alegodrico relativo a memoéria e a alegorizagdo de monumentos, que tem por objetivo
sedimentar a ideia de aplicabilidade. Por fim, e em sentido mais radical, tratarei da
realizacado de intervencgdes artisticas de Néle Azevedo que, de certa maneira, incorporam
e transformam a critica benjaminiana a historiografia, concretamente expressa em
imagens e (antiimonumentos. Neste Ultimo caso, é possivel refletir sobre a aplicabilidade
de seu pensamento num tipo de manifestacao artistica que por ora possui um territorio
demarcado, transitando da ideia a realizagao, tornando-se possivel de ser aplicavel a
diferentes contextos soécio-culturais, ora encontra realizagdo num Unico espacgo e
apresentacao.

| . Recepgao e aplicabilidade de algumas ideias de Benjamin no Brasil

Em primeiro lugar é importante lembrar que a recepgdo de Benjamin ocorre em um
contexto politico determinado e insuflado como um processo de grande “desabafo”
tedrico da esquerda que retorna ou emerge no Brasil, trazendo a tona teorias e
militdncias importadas da Europa, ou participa de um sentimento que aos poucos se vé
estimulado a falar e escrever com certa liberdade. Aos poucos, e com a sedimentacao da
carreira académica no Brasil, a explicagdo, a tradugdo e a filologia nos estudos
benjaminianos vao ganhando corpo.

De maneira mais ampla e um tanto alheia aos aspectos anteriores, € possivel também
identificar mais aplicacdes do que reflexbes aprofundadas — em sentido filolégico-
interpretativo — das ideias de Benjamin. Sem a amarragdo ao entendimento e a
interpretacdo de seus escritos, surgiu um hibrido com caracteristicas que margeiam o
antropofagico e o “grubleniano”: um “mascar” teérico amplamente permitido pelo carater
lacunar e sintético dos textos de Benjamin.
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Estes sdo meus pressupostos em relagdo a aplicabilidade que supde a recepgdo em
sentido também benjaminiano, a bem dizer, como “receptibilidade”. Quando saimos da
leitura e interpretagdo estrita dos textos, com algumas remissdes tedricas a tradicao
filosofica que o antecedeu - diante da farta reflexdo do autor “aplicavel” a literatura e as
artes na condicdo de resenhista ou critico literario — tendemos a criar relagbes
“regionais”, aplicando aos “Brasis” aspectos do que emerge em seus textos. Uma
recepgdo, analoga a que ocorre na sala de cinema, porque nao parece ser
absolutamente consciente em termos da fidelidade aos textos de Benjamin, mas os
repercutem de alguma maneira. Nao vou aqui me aprofundar neste aspecto que pode
ser ampliado a outras teorias e filésofos, mas citar um exemplo mais recente e

diretamente relacionado ao pensamento de Benjamin.

A despeito da aplicacdo, a bem dizer, polémica, de uma ideia de romantismo ao
pensamento de Benjamin, que supde “uma volta pelo passado em direcdo ao futuro”,
sendo, neste sentido, utdpica e/ou messianica, Michel LAwy indicou relagdes
revolucionarias ou, ao menos, contestatérias, num ato ocorrido no Brasil, a época das
comemoragoes dos 500 anos de seu “descobrimento”. Ao comentar a Tese XV de “Sobre
0 conceito de historia”®, tese fundamental para entender o sentido de rememoracao
[Eingedenken], relacionado a temporalidade do calendario em oposi¢cao a aquela ditada
pelos relégios, temporalidade qualificada por Benjamin como “monumentos de uma
consciéncia da histéria”, LOwy — ja ao final de suas considerag¢des — indica:

Um exemplo latino-americano recente traduz, de maneira extraordinaria, essa aspiragéo
no terreno simbdlico — contestatério mais do que revolucionario. Durante as
manifestagdes populares de protesto — por iniciativa de organizagdes sindicais operarias
e camponesas, e de movimentos negros [sic] e indigenas — contra as comemoragdes
oficiais (governamentais) do 500° aniversario da “descoberta” do Brasil pelos
navegantes portugueses em 1500, um grupo de indios atirou flechas contra o reldgio
(patrocinado pela Rede Globo de Televisdo) que marcava os dias e as horas do
centenario...™

As reticéncias ao final deixam ao leitor uma complementagao importante. Apesar da foto
publicada na sequéncia, o episddio foi narrado de maneira incompleta. O ato ocorreu em
alguns lugares do Brasil. O relogio fazia uma contagem regressiva para a data da
celebracéao e as flechas foram atiradas para impedir que os ponteiros chegassem a “zero
hora”. Isto ocorreu em Fortaleza; em Porto Alegre, tentaram incendiar o reldgio.

*kk

Antes dessa breve indicacdo, Léwy trata de distingbes importantes sobre a
temporalidade messianica ou redentora, relacionada as datas historicas, que ndo se
apresentam em linearidade temporal. Datas religiosas, mas também comemoragdes
politicas, como o 1° de maio que celebra a memoria revolucionaria. Comenta o ato dos
revolucionarios de julho de 1830 ao atirarem em relégios durante a revolugao,
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representando, em sua interpretacdo de Benjamin, um ato de consciéncia relativa ao
“tempo historico” que se opde ao tempo “homogéneo e vazio”. O gesto revolucionario,
por sua vez, é o termo que inicia a Tese XV: “A consciéncia de fazer explodir o continuo
da histéria € propria das classes revolucionarias no instante de sua agao”.”> Mesmo
assim, Lowy, ao comentar o exemplo que percebeu na realidade brasileira, associando o
ato a organizagao, em primeiro lugar, de sindicatos operarios e ligas camponesas; e, em
segundo, “de movimentos negros (sic) e indigenas”, ndo o equipara a um gesto
revolucionario, embora a consciéncia politica deste fosse clara o bastante, tanto em
relagdo ao que se celebrava, quanto ao meio de comunicagao que o patrocinava. A
medida de comparagdo com a revolugéo de 1830, provavelmente, resultou na distingao
entre o ato revolucionario e o ato contestatério. Trata-se, a meu ver, néo apenas de uma
indicacao; mas, sobretudo, de um comentario pertinente e importante na recepgao (que
neste momento pretende ser “incendiaria”) das teses ou do pensamento de Benjamin em
geral. Uma interpretacéo que tem o mérito de se atrever a criar relagdes pertinentes com
a realidade brasileira. Ressalte-se, neste contexto, a associagdo entre messianismo
cristdo e teologia da libertagcdo com o sentido de histéria em Benjamin por Francisco
Pinheiro Machado no primeiro capitulo de seu livro Imagem e consciéncia da histéria.
Pensamento figurativo em Walter Benjamin.”™ Certa de ndo haver esgotado o tema da
recepgao, passo a segunda parte da exposigdo, que seguiu, de certa maneira, esta
indicacao, ao mesmo tempo, atrevida e acanhada de Lowy ao tornar aplicavel ao Brasil
determinados conceitos benjaminianos.

Il. Meméria e (Anti) Monumentos

Ao longo de 2017 organizei a edicao da revista The Polish Journal of Aesthetics,
2017/4*, publicada ao final do mesmo ano. O tema ja havia sido anunciado com
exemplos diferentes, em 2016, no Forum de Estética de Londres, onde apresentei a ideia
e fiz a chamada para publicacédo na referida revista, na qual publiquei também um artigo.
Neste artigo™, cuja proposta como ponto de partida ja era benjaminiana, tratei — em
parceria com Jeanne Marie Gagnebin — da questdo da memdéria e do (anti)ymonumento
tendo por base alguns conceitos, sendo os principais entre eles o de percepgao
(estética) e o par conceitual destruicao/construcao, sempre em reunido com a critica e a
politica.

Gagnebin parte de uma relagao entre “Séma” (palavra do grego homérico que somente
mais tarde designara o corpo vivo) e o desejo de memoria e de gléria dos herodis mortos,
concretizado na eregdo de um tumulo, em grego “Séma” (palavra que s6 mais tarde
significara signo), em aluséo a lliada. Em determinada parte, ao encadear uma relagao
que se desdobra da Antiguidade para Benjamin e a instantdneos da cidade de Sao
Paulo, ela nos diz:
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Gostaria de afirmar que toda filosofia de Walter Benjamin esta atravessada por essa
relagdo entre monumento e tumulo, gléria dos vencedores e histéria daqueles cujos
nomes nem sdo lembrados — e que, muitas vezes, nem tumulo tém. Em outros termos:
como construir uma outra transmiss&o (em alemao: Uberlieferung) histérica sob a assim
chamada grande tradi¢ao [Tradition] gloriosa dos vencedores? Desde muito cedo, antes
de conhecer Asja Lacis, Brecht ou Lukacs (e o marxismo!), Benjamin “desconstréi” a
historiografia burguesa em vigor, como ele a chamara nas “Teses”."®

Seguindo Gagnebin, gostaria de desenvolver essa nogdo de “desconstrucao”
aproximada a Benjamin e utilizar a palavra destruicdo, supondo que possa haver aqui
uma equivaléncia, que ndo ocorre sem o outro extremo. No mesmo artigo", dizia: E
muito plausivel dizer que a ideia de destruicdo nao fosse estranha nem aos escritos de
Benjamin, e menos ainda a tradicdo alema desde Goethe, especialmente, depois de
Nietzsche e do vinculo entre criagdo e destruigdo em Zaratustra. Podemos ouvir o eco da
“destruicao criativa” nietzschiana nas palavras de Benjamin, por exemplo quando diz:
“pois a destruigdo leva a uma imagem apolinea do destruidor. Este € o grande vinculo
que abraca e unifica tudo o que existe. E uma visdo que confere ao carater destrutivo um
espetaculo de profunda harmonia”.” A ideia de destruicdo em Benjamin parece ser bem
expressa na composicdo paradoxal ou  “dialética” desses  extremos:
“destruicao/construcao” e “dionisiaco/apolineo” na remisséo a Nietzsche e aos principios
nomeados. A referéncia, contudo, vai além da tradicdo que Benjamin herda do
pensamento alemao, para encontrar um estreito dialogo com Brecht, por meio do qual
ele rompe com a pretensdo de recompor a totalidade simbdlica via destruicdo
construtiva.™

O efeito brechtiano procurado é o de rompimento com o sentimento de empatia; efeito
reforcado pela ideia de destruicdo, cesura, ruptura, continuidade expressa
temporalmente na historiografia e narrativas construidas de maneira a-critica. Da ruptura
com a temporalidade continua surgem os conceitos afirmativos de Jetztzeit e de imagem
dialética que condizem com o ato revolucionario, com o despertar da consciéncia
histérica e com a memdéria relacionada ao tempo do calendario, ndo dos reldgios.
Surgem da destruigdo, da explosdo do continuum da histéria, criando um instantaneo
que paralisa o movimento que conduz, ndo ao paraiso reconstituido da utopia, mas a
catastrofe. Da destruicdo surgem igualmente os conceitos construtivos de “constelacao”
e de “mosaico”, bem como de ruina, de torso e outros que supdem um indicio da
destruicdo e a permanéncia indicativa do que existiu e do que ainda vive sob a forma de
negacao. A impossibilidade de recompor a totalidade ou a expressao da totalidade torna
a alegoria a expressao legitima em contrapartida ao simbolo, mas a oposicao néo
encerra um bindmio, encerra uma manifestacao ainda possivel do que poderia ser o
simbdlico em forma de ruina.

O “despertar” se constitui, portanto, na rede de conceitos que remetem ao momento de

destruicdo que interrompe a temporalidade caracterizada como continuum, criando uma
situacdo n&o apenas aporética ou de impasse, mas de significAncia e de transigdo: a
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imagem dialética em estado de paralisagdo.? Alcancar a dimensao da hora zero significa
destruir o conceito de tempo como homogéneo e linear. Destruicdo, nesse sentido, € a
destruicdo de alguma forma falsa ou enganosa de experiéncia como condi¢do produtiva
da constru¢do de uma nova relagdo com o objeto. Nesse sentido, a hora zero infere um
sentido de espago, em conjungdo com o momento do agora [Jetztzeit], relacionado ao
“aqui e agora” ou ao hic et nunc, como Benjamin as vezes o qualifica, ao referir-se a
destruicéo da aura.

A memoéria também é “um ato agressivo”, como Dag T. Andersson resume:

O aspecto salvador da destruigdo € a marca da memoéria. E a memoria pode ter a marca
brutal da intervencao destrutiva quando dirigida contra o esquecimento da tradicdo. A
histéria, diz Benjamin, ‘ndo é apenas uma ciéncia, mas uma forma de memoria’. A
memoria da ao passado um espago no qual este ndo esta exposto ao progresso. O
progresso & o desastre como ‘a tempestade’ anunciada. Sofrimentos passados e
opressao nio serdo esquecidos em nome do futuro.?'

Poderiamos dizer que os conceitos interligados de destruicdo, barbarie e catastrofe nos
levam a discussdo da memodria e dos (antiimonumentos, menos relacionados a
construgdo de monumentos e mais a casos de intervencgbes artisticas e politicas,
capazes de reavaliar sua memodria em conexdao com seu significado. O verdadeiro
contelido dessas agdes pode revelar seu valor artistico em uma perspectiva material e
histérica dificilmente separada da politica. Passaremos agora para algumas referéncias a
monumentos no Brasil — que simbolizam a era colonial —, bem como uma emolug¢ao ou
mimesis critico-criativa em defesa do passado no presente. Em seguida, trataremos da
concepcgao de antimonumento em acdes e obra de Néle Azevedo. As relacdes até agora
feitas e as seguintes visam a pensar o tema da possibilidade de aplicacédo de
pressupostos benjaminianos na realidade brasileira.

lll. Instantaneos dos tempos coloniais e pds-coloniais: a empatia do historicismo
com os vencedores

Considero a seguir, alegorias que se desdobram de forma intermitente na histdria,
reunindo a chamada independéncia baiana com um apelo politico atual que se configura
na luta pela preservacéo do centro histérico de Salvador. Solicito paciéncia ao leitor ao
abreviar o conteudo histérico e lidar com informagdes descritivas que dao suporte ao
caso em questao.

1. Alegorias remissivas a independéncia baiana
Ha em Salvador um monumento em homenagem a uma data, 2 de julho, que esta

localizado no largo de Campo Grande, em praga publica (também conhecida como Pracga
2 de julho), e nos leva a refletir sobre varios aspectos de nossa memaria pds-colonial. O
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monumento, erigido em coluna alta, data de 1895, e tem em seu topo a figura do “heréi”
de um dos movimentos de emancipagao colonial. Nao se trata de uma figura histérica,
um herdi militar, vencedor de alguma batalha, embora o modelo da coluna assemelhe-se
a coluna erguida em homenagem ao almirante Horatio Nelson, localizada na Trafalgar
Square, no centro de Londres. A figura mestica no topo da coluna em Salvador é a do
“caboclo”, que entendemos aqui como uma alegoria que se relaciona com a geragao
apos a chegada dos portugueses, na formagao de um tipo racial que se compde pelo
colonizador portugués e o indigena. Refere-se também a uma entidade religiosa
presente no sincretismo que fundiu a religido catdlica cristd com os cultos religiosos de
origem africana. Sua representacdo nao é nada pacifica: rosto retesado, arco e flechas
nas costas, cocar na cabega, o caboclo empunha uma longa langa que atravessa um
dragao que jaz a seus pés. Uma cena de furia. Na base da coluna, encontramos figuras
apaziguadoras, que buscam representar a comunhdo pacifica entre portugueses e
nativos, notadamente a da india Paraguagu. A representacdo de uma bela india é
comum nas lendas de pacificagdo sobre colonizadores e indigenas em varias partes do
pais. No mito pacificador da india Paraguagu, que se casou com o naufrago portugués
Diogo Alvares Correia, batizado como “Caramuru” pelos Tupinambas, esta presente o
papel de unificagdo dos corpos e de domesticagcdo social do homem “selvagem” no
processo de colonizagao.

O caboclo desse monumento teve como modelo uma versao feminina, a cabocla, que,
de modo menos suntuoso, é a estatua central de um chafariz inaugurado em 1856 (39
anos anterior & coluna). Foi construida em homenagem ao mesmo episddio, conhecido
como “Independéncia da Bahia” (2 de julho de 1823). Todo 2 de julho, data estudada nas
escolas do estado como muito importante, ocorre uma espécie de procissdo com as
figuras do caboclo e da cabocla, que formam um casal. O aspecto religioso da festa
acaba impondo-se a memoaria do feito politico e na formacédo do casal vemos um outro
fendbmeno: a imagem do caboclo foi suavizada em sua composicdo com a bela e
apaziguadora india Paraguagu (ndo com a cabocla do chafariz), formando um par de
caboclos de cor mais escura, na fusdo alegérica de trés ragas: o colonizador branco, o
indigena nativo e o negro escravizado.

O cultivo desta memodria — uma data notavel no calendario de festividades locais — é
claro no territério baiano, onde a presencga colonial ainda se manifesta em monumentos,
fachadas e na mistura racial que la se originou. Por outro lado, no resto do pais, o dia 2
de julho n&o tem significado. A independéncia de Portugal, como se sabe, € comemorada
em 7 de setembro em todo Brasil, de acordo com a narrativa do episodio conhecido
como o “Grito do Ipiranga”. Segundo a lenda — e uma pintura que representa idealmente
a cena — Dom Pedro |, o monarca portugués, “proclamou” a independéncia do Brasil com
o grito: “Independéncia ou morte!” Esta cena encobre numerosas insurrei¢cdes, que se
tornaram vitimas do republicanismo, sendo algumas delas, mais tarde, “santificadas”.
Estuda-las revela uma série de interesses politicos e injusticas que toda histéria de luta
implica. A diferencga, destacada por historiadores no caso da “Independéncia da Bahia”, é
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que esta nao teria sido uma insurrei¢ao elitista pois, desde o inicio, clamou pelo fim da
escraviddo, uma requisicdo ausente ou nao evidente em outros movimentos de
independéncia da colbénia portuguesa.

Apos essa breve descricdo do fendmeno e de sua representagao, passo a atualizagao e
desdobramento da mesma alegoria. Em uma versao atualizada e politizada, o caboclo
beligerante é descartado e a guerreira cabocla original (a do chafariz do convento) é
restituida a cena como figura de combate — sem suavizagbes — na luta pela preservagéao
do centro histérico de Salvador, onde varios monumentos (listados oficialmente pelo
patriménio histérico) estéo localizados, como casas coloniais e igrejas com toneladas de
ouro. O centro histérico € composto pelo bairro de Santo Anténio Além do Carmo e
Gamboa de Baixo. O Pelourinho é apenas uma parte, local mais visitado pelos turistas. A
regido é extremamente rica em monumentos histéricos que datam do século XVII até o
inicio do século XX. Vale lembrar que Salvador, além de ter sido a primeira capital
colonial do Brasil, foi uma das primeiras cidades do novo mundo, fundada em 1549 pelos
portugueses, tendo sido um dos primeiros mercados do continente para escravos,
forcosamente transportados em navios negreiros para trabalhar nas plantagbes de
agucar e, mais tarde, na mineragao de ouro no estado de Minas Gerais. Desde a década
de 1960, o centro histérico vem sofrendo com a negligéncia e ganancia do setor
imobiliario, resultando na expulsdo de seus moradores. O centro histérico ndo é apenas
um monumento de fachadas e igrejas, mas palco de muitos filmes, além de referéncia de
um rico canone literario. O adversario tornou-se uma figura mais concreta: o especulador
do espaco publico (que tem seus interesses defendidos por politicos). Vou mencionar
brevemente os meios de protesto baseados na imagem da cabocla empunhando sua
langa em defesa do centro histérico. A composicao e atualizacdo da alegoria vem da
performance da cabocla de 2 de julho, criada pela diretora teatral, intérprete, cendgrafa e
ativista cultural lvana Chastinet, falecida em 8 de agosto de 2017, vitima de cancer de
mama. Em suas performances como a guerreira cabocla, Ivana exibe seu corpo apds
uma mastectomia realizada anos antes de sua morte.
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Ivana Chastinet em sua performance cabocla em defesa do centro histdrico, juntamente com o guerreiro negro Zumbi, interpretado pelo Sr. Raimundo, membro do Movimento dos
Desabrigados da Bahia, que pertence também ao movimento social Articulagdo de Movimentos e Comunidades Centro Antigo de Salvador, 2017.

A exposicéo de seu corpo, sem seios, em expressdo de revolta, bem como a escolha da
cabocla guerreira, multiplica a imagem em outras lutas: das mulheres e da luta contra o
cancer de mama. Na expressao da luta pela preservagdo dos monumentos, mas nao
apenas dessa, da estabilidade de seus moradores e do modo de vida ali cultivado, a
performance da cabocla fomentou — na “era da performance digital e artistica” —, uma
outra intervencao realizada pelos componentes do movimento social “Articulagdo do
Centro Antigo”.?? A realizar uma vinheta — divulgada em redes sociais — para chamar para
o ato publico, os realizadores gravaram a projegdo da imagem — nas fachadas do centro
antigo — da cabocla correndo, empunhado sua langa. A imagem, que circulou no centro,
circulava também nas redes sociais — convocando para o ato de preservagédo do centro
de Salvador como um monumento histdrico, arquiteténico, literario, cinematografico, bem
como de resisténcia de seus habitantes.

A substituicdo do caboclo masculino pela imagem do monumento original da cabocla
lutando contra o dragao colonizador adquire, no desempenho de lvana Chastinet, o
significado de outras lutas politicas, a saber, a de mulheres e a luta contra o cancer de
mama, ao mesmo tempo em que restaura o papel vingador das mulheres indigenas; uma
genuina promulgacao, conforme documentado na fotografia do | Encontro de Nagdes
Indigenas do Xingu, realizada no coragdo da Amazonia, na cidade de Altamira, estado do
Para, em 20 de fevereiro de 1989, em protesto contra a construgdo do Cararad Usina
Hidrelétrica. A indigena caiapd Tuira ameacgou um funcionario da alta administracéo da
FUNAI com um facédo, num gesto de luta simbdlica contra a instalagdo prometida pela
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estatal Eletronorte. Apesar dos protestos, a tragédia dos povos indigenas do Xingu em
relacao a esse projeto continuou, a medida que a construgdo da usina prosseguia, agora
sob 0 nome de Belo Monte. Neste caso, nao se trata de uma performance artistica, uma
mimesis destrutiva-criativa, mas um gesto de intervengédo politica, cuja mescla de
desespero e ameaca nao parece oferecer qualquer esperanga e encontra equivaléncia
ao gesto da flecha contra o reldgio da Globo.

Nos exemplos acima citados, é possivel identificar uma caracteristica que evoca as
reflexdes de Benjamin “erigidas” em solo europeu, escritas em tempo de conflitos e
guerras. A ideia de destruicao e destrogos era o presente e o futuro refletidos no olhar do
historiador, indefeso diante dos escombros, como lemos na descri¢cdo do anjo da histdria.
Nesse contexto, falar em “destruicdo construtiva”’, na terra de ninguém, soaria
politicamente bizarro. No entanto, podemos considerar como um gesto critico, com o
objetivo de destruir imagens falsas construidas sob valores mistificadores, que
mascaram o comportamento barbaro sob uma bela fachada. Trazer a tona a situagao
desesperadora dos povos indigenas no Brasil, ao mostrar a construgao alegoérica da luta
do século XIX contra os colonizadores, é revelar a figuracdo de uma luta que nao se
extinguiu. E uma meméria capaz de ressurgir no desdobramento da imagem deslocada
do pedestal, que circula no centro da cidade de Salvador, projetada nas fachadas,
acessivel em redes sociais, como um chamado politico para lutar contras aqueles que
insistem em apagar o passado.

Como ja enunciado, os conceitos interconectados de destruicao/construgéo, barbarie
(positiva) e catastrofe poderiam nos levar a discussao de memorias e (anti) monumentos,
menos relacionados a construcdo de monumentos. Nesse sentido, o verdadeiro
conteudo dessas agdes pode revelar seu valor artistico em uma perspectiva material e
histérica. O exemplo discutido deve ser visto como a expressdo dessa premissa, bem
como uma constru¢do que criou uma nova relagdo com a alegoria cultural e
revolucionaria/contestatéria da sociedade. Complementando a imagem fugaz de uma
cabocla furiosa, circundando o centro de Salvador, hd um outro material interessante,
confeccionado como um postal. O cartdo postal do elevador de Lacerda (outro
monumento turistico da cidade) exibe uma montagem grafica com a cabocla no topo do
elevador, como se fosse no alto de uma coluna, empunhando sua langa para o alto e
convocando o povo para protestar em favor do centro histérico. Protesto publico marcado
na mesma data significativa: 2 de julho. Acima da imagem, o grito politico que convoca o
coletivo: “O centro antigo é do povo”.
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JUNTE SE A NOS NO ATO DO 2 DE JULHO!
CUHGEHTHAGAU LARGO DA SﬂLEDADE IH30

2. O anti-monumental do Monumento minimo de Néle Azevedo

A fim de indicar uma interpretagdo que n&o foi desenvolvida no artigo citado, retomo a
questdo inicial de Gagnebin — “como construir uma outra transmissdo (em aleméao:
Uberlieferung) histérica sob a assim chamada grande tradigéo [Tradition] gloriosa dos
vencedores?”. Trata-se da intervengéo publica criada por Néle Azevedo e que tem sido
experimentada em varios lugares, desde que a artista iniciou sua concepcdo de
Monumento minimo em 2003. Acredito que a ideia de aplicabilidade pode se revelar mais
clara nas consideragbes que se seguem.
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Ha muito tempo nas aguas da Guanabara
O dragao do mar reapareceu

Na figura de um bravo feiticeiro

A quem a histdria ndo esqueceu

Conhecido como o navegante negro

Tinha a dignidade de um mestre-sala

E ao acenar pelo mar

Na alegria das regatas

Foi saudado no porto

Pelas mocinhas francesas

Jovens polacas e por batalhdes de mulatas.
Rubras cascatas

Jorravam das costas dos santos

Entre cantos e chibatas

Inundando o coragéo

Do pessoal do porédo

Que a exemplo do feiticeiro

Gritavam entéo:

Gldria aos piratas, as mulatas, as sereias Gléria a farofa, a cachaca, as baleias Gloria, a
todas as lutas ingldrias.

Que através de nossa historia

N&o esquecemos jamais

Salve o navegante negro

Que tem por monumento

As pedras pisadas do cais.

O mestre-sala dos mares, de Jodo Bosco e Aldir Blanc

Esta conhecida cancgéo, tocada ao final da pega teatral Vozes dissonantes, de Denise
Stoklos, bem como o proprio espetaculo, € o motivo rememorado pela artista Néle
Azevedo em sua tese de mestrado® como importante para o desenvolvimento de sua
concepgao de Monumento minimo. A rememoragdo passa pelo mesmo motivo do
protesto ao qual Lowy se referia: a “celebragcao” dos 500 anos da “descoberta” do Brasil.
Stoklos, segundo Azevedo relata:

[...] percorre os 500 anos de histdria do Brasil, ndo baseado na leitura linear da Historia
Oficial, mas pela dissonancia, pela desarmonia da colonizagdo violenta, da escravidao,
da ditadura militar. O espetaculo fala sobre os rebeldes brasileiros que levantaram suas
vozes contra ordens oficiais do pais através desses cinco séculos de histéria. Aborda
expressoes de filosofos, estetas, politicos, poetas, de figuras como Padre Antonio Vieira
se manifestando contra a escravatura, passando por andlise do papel de Tiradentes,
manifestacdes de José Bonifacio, ideias de Milton Santos. Enfim, um espetaculo
reflexivo que vasculha nossos momentos libertarios e as vozes que os promulgaram.?

A prépria cangao, ao final da peca, embute uma histéria de luta — a revolta das Chibatas
ocorrida em 1910. Nessa revolta, prossegue Azevedo ao lembrar e desdobrar a historia:

N[a] qual os negros, liderados por Jodo Candido — primeiro marinheiro negro a
comandar uma esquadra — reclamavam contra os maus tratos dos superiores da
marinha. Apontaram os canhdes do navio para a cidade do Rio de Janeiro exigindo
melhorias no salario, comida e supressao das chibatadas, castigo aplicado aos olhos de
toda a tripulagdo. Os revoltosos foram traidos no acordo feito com as autoridades (no
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governo do Marechal Hermes da Fonseca — 1910/1914), foram levados para alto-mar e
executados. Jodo Candido foi torturado até a loucura e exilado.®

O final da cangao e a lembranga de sua histéria motivaram Azevedo a pensar que esse
episddio “havia ficado como monumento apenas na cang¢ao”. E termina por indagar:
“haveria aqui monumento possivel, ou teriamos sempre e apenas as pedras pisadas do
cais a retratar o horror?”®

N&o por acaso, a primeira citacao logo no primeiro paragrafo do referido capitulo de sua
dissertagdo, intitulado “Memodria da histéria ndo oficial — monumento precario,
dissonante”, é o final da Tese VIl de Sobre o conceito de histéria de Benjamin. Na
traducdo de Gagnebin e Miller:

Nunca houve um documento da cultura que nao seja, ao mesmo tempo, um documento
da barbarie. E, assim como ele [es=das Dokument] ndo esta livre da barbarie, também
nao esta o processo de sua transmissdo, transmissdo na qual ele passou de um
vencedor a outro.?’

Azevedo utiliza a traducéo de Sérgio Paulo Rouanet?, cuja diferenga para a que citamos
esta numa interpretacdo deste tradutor, que substitui “documento” por “monumento”, mas
nao apenas isso, quem nao esta livre da barbarie € o documento, ndo a cultura. De
acordo com a tradugdo acima, é na transmissao do documento que encontramos a
barbarie, visto ser o documento o portador da visdo do vencedor. Por isso, “0 materialista
histérico, na medida do possivel se afasta dessa transmissdo”, assume como tarefa

“escovar a historia a contrapelo”.
Digamos que o equivoco da tradugéo nao onera a aplicabilidade do que diz

Benjamin se pensarmos na “transmissdo” que ele atribui como tarefa ao historiador.
Certo tipo de transmisséo auténtica, tal como a que se apresenta no ensaio “O narrador”,
como la se anuncia, deixou de existir no desenvolvimento do capitalismo. No entanto, a
observagéo artistica pode criar condicdes de transmissibilidade, desde que, em sua
forma, ja denuncie os tragos desta auséncia.

Néle Azevedo empreende, a meu ver, em sua concepg¢ao de Monumento minimo um tipo
de transmissao que se compde na dialética entre o destruir e o construir e que expressa
essa negatividade ao opor-se as caracteristicas do monumento tradicional. Ao trabalhar
com uma escala minima, com figuras sem rostos, com materiais pereciveis, criando uma
perspectiva em plongée, Azevedo destroi as prerrogativas dos grandes monumentos,
feitos em escala grandiosa, material duravel, descri¢ao figurativa, apresentado ao publico
sempre sob uma perspectiva em contra-plongée. Ao mesmo tempo, ela constréi uma
interagdo com o espago que se torna uma grande intervengao coletiva, cuja duragao €
também minima em comparagdo com a durabilidade dos grandes monumentos que
ocupam espacgos de notavel dimenséao publica.
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Refiro-me ao Monumento minimo realizado com pequenas figuras em gelo, cuja
durabilidade é de cerca de meia hora, a depender do local. Azevedo realizou essa
intervencao ou agdes publicas em varias cidades do mundo, com muitas estatuetas de
gelo, que sao dispostas pelas pessoas ao serem envolvidas no processo. Além da
surpresa causada pela oposicado ao monumento grandioso nas ag¢des publicas criadas,
outras questdes existenciais emergem: a do anonimato das figuras, da temporalidade
como fugacidade e da morte anunciada pela prépria materialidade/corpo da obra, bem
como um aspecto ludico relativo aos corpos pequenos como se fossem soldadinhos de
chumbo?®® que derretem rapidamente.

Duas outras intervengdes retomam o insight inicial de sua pesquisa, motivada pela
cangao que citamos ao inicio e pela peca de Denise Stoklos. Néle Azevedo conta em sua
dissertagdo como a primeira ocorreu:

Nessa ocasiao estava prevista a participagdo na mostra Linha Imaginaria, integrante da
2a. Bienal da UNE no Rio de Janeiro em fevereiro de 2001. Alimentada pela reflexao
propiciada pela pecga teatral, coloquei dentro da galeria os paralelepipedos em madeira
que serviram de piso em uma fundigédo de ferro, impregnados de éxido de ferro e restos
de piche — as figuras em barro cru, apenas modeladas, situando o conjunto todo,
paralelepipedos e figuras, na altura do rodapé, no maximo a 30cm do chao. As fotos que
foram feitas em outras cidades - Havana, México e Sao Paulo - circundavam a
instalagédo e funcionavam como janelas baixas nas paredes brancas da galeria, trazendo
para dentro do espaco expositivo a imagem dos Monumentos Minimos nas ruas das
cidades. Colocadas nessa altura geravam uma estratégia que obrigava o observador a
se abaixar para vé-las, fazendo uma reveréncia involuntaria aos monumentos anénimos,
pereciveis, dissonantes — “as pedras pisadas do cais”.
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A segunda, que se caracteriza também como acao publica, recebeu o titulo de “Gléria as
lutas ingldrias”. Diferente das anteriores que trazem o elemento figurativo anénimo e
diminuto, essa agédo, de mesmo proposito do anti-monumento, ganha — no espago em
questao — uma caracteristica performatica de celebragéo, em meio a memdéria da origem
da cidade de Sao Paulo, transformada por fachadas ostensivas e monumentos
grandiosos.*®

Consideragodes finais

O tema da “Estética alema e suas aplicagbes” sugeriu o percurso desse artigo. Apés a
organizagao da revista de estética polonesa (PJA), cujo tema propunha uma aplicagéo
dos pressupostos critico-histéricos e estéticos de Benjamin, por meio da relagéo entre
memoria e (anti)monumento, acreditei estar nesta trilha aberta pela ideia de “estética
aplicada”. Porém, ao verificar alguns de seus pressupostos, foi preciso encontrar em
Benjamin uma abertura que, de certa maneira, apesar dos aspectos formais e imersivos
que sua teoria pressupde na recepcao do objeto estético, a “autonomia” do objeto é
posta em risco se este for retirado de sua historicidade. A historicidade do objeto estético
nao relativiza sua suposta autonomia, mas essa se compde necessariamente no
contexto histérico e em sua associagao entre passado e presente. Nao se trata de
maneira alguma de uma determinacgao histérica condicionada pela politica, mas de um
gesto de revelagdo (ou de salvagéo), do que foi submetido no passado a um processo de
dominacgdo. Ouvir as vozes do passado no presente parece ser um pressuposto
inalienavel no processo de criagdo e recepgao das obras publicas — tendo em vista os
monumentos — e a transformacao destes remetidos a interpretacdo que os torna mais, ou
menos, verdadeiros.

Em segundo lugar, parti da ousadia de Léwy que indicou essa aproximacéo entre os
revolucionarios do século XIX e os indigenas no periodo dos protestos contra as
celebragdes do “descobrimento” do Brasil, para, como ele, pensar relagbes dessa ordem,
com base em analogias e alegorias historicas representadas em monumentos que sao
desfeitos e refeitos em novas circunstancias e meios. Nao se trata ainda da ideia de
antimonumento, mas de um desdobramento autorreferenciado de lutas politicas no
passado e no presente, evocando a voz dos vencidos no passado e o grito de guerra ou
o protesto criativo que emerge de uma luta presente.

Em terceiro lugar, com o auxilio da fundamentagéo tedrica de Néle Azevedo, procurei
mostrar a pertinéncia de suas intervencgdes e obras, possiveis de serem aproximadas —
pela prépria indicagéo da artista — de conceitos benjaminianos relacionados a memdaria e
a negacao do monumento que, por um lado, represente a histéria dos vencedores, e, por
outro, cause a empatia para que a histéria continue a ser transmitida sem
questionamentos. Os trabalhos de Néle Azevedo causam um impacto — ou
estranhamento — necessario para que na recepgao publica os elementos de critica
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presentes em passagens das teses sobre o conceito de histéria possam ser
evidenciados.
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