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RESUMO
O problema da matriz: A heranga hegeliana no fim da arte proposto por
Arthur Danto

Esse artigo € uma réplica ao texto de Rodrigo Duarte intitulado “Do ‘sistema das artes’ a

ambiéncia pés-histdrica: itinerarios da estética contemporanea”.
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ABSTRACT

The Problem of Origin: The Hegelian Legacy of Arthur Danto's End of Art

This paper is a critical response to Rodrigo Duarte's “From the ‘System of the Arts’ to the

Post-Historical Environment: Itineraries of Contemporary Aesthetics”.
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Esse ensaio teve origem no comentario que o grupo de trabalho em Estética da ANPOF
convidou-me a fazer para o encontro de 2016, realizado em Ouro Preto, sobre o texto
“Do ‘sistema das artes’ a ambiéncia pés-histérica: itinerarios da estética contemporanea”,
de Rodrigo Duarte, no qual o autor destaca a influéncia hegeliana nas estéticas
contemporaneas de Adorno, Danto e Flusser. Sendo assim, comego agradecendo ao
grupo pelo convite, e muito especialmente ao Rodrigo, cujo artigo provocou as reflexdes
aqui apresentadas e de quem aproveitei algumas tradugdes ao citar Danto.

Em um primeiro momento, o foco estara na possibilidade de se pensar um fim da arte,
conforme a proposta de Arthur Danto. “Um” e ndo “o” fim da arte, porque vale a pena
destacar que o que sustenta a proposta de Danto é a ideia de que a arte tenha um fim
que, uma vez realizado, implicaria o fim da prépria arte. Em um segundo momento,
nosso ensaio ressalta a heranga hegeliana, confessa e assumida, presente na teoria do
fildsofo norte-americano. No capitulo IV da compilacdo da Estética de Hegel, sao
apresentadas as “formas da arte” — que correspondem as variagcdbes nos modos de
expressao do espirito — e o desenvolvimento destas formas — que comeca com a “arte
simbdlica”, seguida pela “arte classica” e é fechado pela “arte roméntica”. A arte
simbodlica encontra sua melhor expressdao na arquitetura, as colossais construgdes
egipcias e mesopotamicas sdo os exemplos do maior peso dos elementos materiais
sobre os espirituais. A classica, na escultura grega, onde espirito e matéria parecem ter
encontrado o equilibrio perfeito; e a roméntica, na pintura, na musica e na poesia, com
crescentes graus de abstracdo e de espiritualidade. Nesse desenrolar hegeliano do
espirito absoluto, a arte pode encontrar sua morte diante de formas mais imateriais de
expressdes do espirito. Mais uma vez vale destacar que, também em Hegel, o fim da
arte esta imediatamente ligado a ideia de que a arte possua um fim, isto é, uma
finalidade (a de representar o espirito sensivelmente) que, uma vez alcangado, tornaria a
arte desnecessaria.

Sem pretender esgotar o assunto, este breve escrito concentra-se em dois textos: em “O
fim da arte™, de Arthur C. Danto, e no “Plano geral da estética®, de Hegel; e, para
concluir, argumenta em uma diregdo distinta daquela tomada pelos dois notaveis
fildsofos.

Ja na introducéo de “O fim da arte”, é posta a suposigdo de que o destino da arte é
alcangar sua propria filosofia, e que este é alcangado quando a arte transforma-se, ela
mesma, em filosofia. “Sem duvida, esta foi uma tese de Hegel, e algumas de suas visdes
inspiraram o presente ensaio™, registra o autor. Resumindo sucintamente, Danto
considera que o destino da arte ja foi atingido: a chamada arte conceitual ja se
transformou em filosofia, com isso a histéria da arte chegou ao fim e, portanto, a arte
contemporanea seria “pos-historica”.
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No sistema hegeliano, como se sabe, a arte € o primeiro momento ou a primeira figura
do espirito, superada por outras figuras mais elevadas: primeiro pela religido e, depois,
pela filosofia. E isso porque, enquanto a obra de arte € uma espécie de matéria
espiritualizada e remete ao imaterial através da prépria materialidade, a religiao
apresenta o espirito enquanto espirito, mas ainda necessitando uma representagao
particular para se reconhecer. Para Hegel, arte e religido sao representagbes
antecipadas da filosofia. Possuem conteudos de verdade, mas simbolizados em
representacdes particulares. O espirito s6 alcanga a prépria esséncia quando alcanga o
conceito de si mesmo no pensamento filoséfico — e pode entdo dispensar o véu das
formas simbdlicas (artisticas e religiosas) que lhe sdo inadequadas. O movimento de
superacao da arte por figuras mais elevadas do espirito, conforme proposto pela filosofia
hegeliana, é andlogo ao ultrapassamento da arte por um novo nivel mais elevado de
consciéncia filosofica pensado por Danto. Conforme este, “autoconsciéncia € o grande
atributo do espirito absoluto, do qual, pensa Hegel, arte, filosofia e religido, sdo os
momentos principais e talvez unicos”.* Como a tese hegeliana do fim da arte esta ligada
ao fato de ela depender dos sentidos e necessitar da matéria sensivel, “a superioridade
da filosofia & que ela ndo tem tal necessidade”.®

Como Hegel, para propor o fim da arte Danto também precisa inclui-la em uma histéria
progressiva, com principio, meio e fim, aristotelicamente, nessa ordem. E constréi essa
histéria partindo da ideia de Gombrich segundo a qual a histéria da pintura é a histéria de
uma conquista gradual das técnicas de representagdo. O famoso historiador da arte
considera que essa conquista é realizada quando a capacidade mimética alcanga o
estagio de reproduzir “fielmente” a natureza, em The Image and the Eye e em The Story
of Art® E a partir deste ponto de exceléncia na reprodugdo mimética que, segundo
Danto, “a histéria da arte, ou pelo menos a da pintura concebida como tal, realmente
chega ao fim”.” Antes de prosseguir a apresentagado da proposta historiografica do fim da
arte de Danto, ressalto que nao é esta a conclusdo de Gombrich. Ao contrario, os ultimos
capitulos de A histéria da arte tém o titulo de “Revolu¢do permanente” [Permanent
Revolution], “Em busca de novos padrdes” [In Search of New Standards] e “Uma histéria
sem fim” [A Story without End]. Quer dizer, o fato de a pintura mimética ter tido uma
histéria de progresso no que diz respeito a representacao néo implica, para Gombrich, o
fim da arte.

O progresso da arte consistiria, para Danto, no desenvolvimento da capacidade dos
artistas de duplicarem a realidade de modo “exato”. Essa capacidade & apresentada
tendo como metafora o que Wittgenstein denomina, no Tractatus Logico-Philosophicus,
como “ciéncia total natural”, que seria uma figuragédo logicamente isomoérfica do mundo
“concebido como a soma total dos fatos”. Continuando com as palavras de Danto sobre
Wittgenstein, “a histéria da ciéncia poderia entdo ser lida como o progressivo
encolhimento da distancia entre representacédo e realidade [...] de modo que tudo
poderia, finalmente, ser conhecido assim como, na pintura, tudo poderia finalmente ser
mostrado”.® E possivel, portanto, julga Danto, pensar “o futuro da arte construido em
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termos de progresso representacional™, capaz de encolher a distancia entre
representacao e realidade.

Entretanto, observa o filésofo norte-americano, depois do surgimento do impressionismo,
uma nova teoria fez-se necessaria, na medida em que artistas ndo estavam mais
buscando a qualidade da representacdo e sim a da expressdo. Conforme Gombrich,
“Van Gogh desejava que suas pinturas expressassem o que ele sentia, e se distorgdes
ajudavam-no a alcancar esse proposito ele iria usar distor¢gdes”. Em 1902, Croce
publicou a Estética come scienza dell’expressione. E, “desde que pudessem existir
pinturas puramente expressivas e consequentemente nao representacionais, a
representacionalidade [desculpem-me o neologismo para traduzir representationality]
deve desaparecer da definicdo de arte”." O problema, para Danto, é que, se isto
acontecer, quer dizer, se a definicdo da arte ndo estiver mais ligada a representacao e
sim a expressdo e, com isso, o progresso da arte for dissociado do progresso da
representacao mimética, ndo se pode pensar em uma histéria progressiva da arte, uma
vez que, conforme se pode ver no trecho a seguir,

simplesmente ndo ha a possibilidade de uma sequéncia de desenvolvimento com o
conceito de expressdo, como havia com o conceito de representagdo mimética [...] ndo
ha base para dizer que podemos expressar agora o que mal, ou de modo algum,
poderiamos antes, como poderiamos dizer que agora podemos mostrar coisas que
antes poderiamos mostrar mal, ou de modo algum. Assim, a histéria da arte ndo tem um
futuro do tipo que possa ser extrapolado, seja como for, contra o paradigma do
progresso: ela apenas quebra-se em uma sequéncia de atos individuais, um depois do
outro [...] E claro que pode haver uma histéria do aprendizado de expressar
sentimentos, como através de um tipo de terapia, mas isto pertenceria a histéria geral
da liberdade, com nenhuma aplicacédo a arte. Heidegger disse que, na analise filosofica
dos sentimentos, nenhum passo foi dado desde a Retérica, de Aristoteles. '

A incomensurabilidade da expressdo torna possivel uma perspectiva radicalmente
descontinua da histéria da arte — e impossibilita se pensar em progresso. Apenas
pensada como “representacado” a arte pode ter uma histéria adequada ao modelo de
progresso que atinge seu fim. Pois, “se pensarmos a arte como sendo simplesmente
expressao, ou comunicagao de sentimentos, como Croce fez, bem, ndo pode haver uma
histéria deste tipo e a questdo do fim da arte ndo tem qualquer aplicagdo, porque o
conceito de expressdo caminha com uma espécie de incomensurabilidade”.™ A questao
levantada por Danto € que se, por um lado, a arte pode ser vista como trabalho de
representacdo com um desenvolvimento histérico préprio, por outro lado, essa ideia é
insuficiente para defini-la.

Assim, o que emerge dessa dialética € que, se devemos pensar na arte como tendo um
fim, precisamos de uma concepgéo da histéria da arte que seja linear, mas uma teoria
da arte que seja suficientemente geral para incluir outras representagdes além do tipo
que a pintura ilusionista melhor exemplifica: representacao literaria, por exemplo, e
mesmo a musica. [§] Agora, a teoria de Hegel satisfaz todas essas exigéncias. Seu
pensamento requer que haja continuidade histérica genuina e até mesmo um tipo de
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progresso. O progresso em questdo [...] € um tipo de progresso cognitivo, onde se
entende que a arte, progressivamente, aproxima-se desta forma de cognigdo. Quando a
cognicdo é alcancada, realmente ndo ha mais nenhum argumento para — nenhuma
necessidade da — arte. Arte € um estagio de transigao [transitional stage] no advento de
um certo modo de conhecimento. A pergunta entao é sobre que tipo de conhecimento
pode ser este e a resposta, que a principio deve soar desapontadora, € que se trata do
conhecimento do que a arte é [..] a arte termina com o advento de sua propria
filosofia.™

Danto aceita e faz uso da ideia de um processo de “continuidade histérica genuina”,
apresentado na filosofia hegeliana, e leva em conta a existéncia de um “progresso
cognitivo” na dimenséao estética para pensar as obras de arte de seu tempo quando, em
suas palavras,

0s objetos aproximam-se do zero e a teoria sobre eles aproxima-se do infinito, de modo
que, virtualmente, o que existe no fim é teoria, arte sendo enfim vaporizada em uma
ofuscagéo de puro pensamento sobre si mesma e permanecendo apenas como o objeto
de sua propria consciéncia tedrica [...]

Se algo como esse ponto de vista tem a mais remota chance de ser plausivel, & possivel
supor que a arte chegou a um fim. Obviamente, havera ainda a fatura de arte, mas os
fazedores de arte, vivendo no que gosto de chamar periodo “pds-historico” da arte, trarao
a existéncia obras que carecem da importancia ou do significado histéricos que viemos a
esperar delas desde muito tempo. O estagio histérico da arte esta concluido quando é
sabido o que a arte € e o que ela significa.™

Deste modo, vemos que, na estética de Danto, a histéria da arte chegou ao final porque,
julga ele, ja “é sabido o que a arte € e o que ela significa”. Esta era sua finalidade, a
autoconsciéncia, e sera o seu fim. Pode ser interessante agora uma volta a matriz
hegeliana, para se perceber melhor as relacdes entre a arte e o processo cognitivo que

parece poder leva-la a morte (em Hegel) ou a sua pos-histéria (em Danto).

No “Plano geral da estética”, considera-se que “a fungdo da arte consiste em conciliar,
numa livre totalidade, a ideia e a representacéo sensivel [...] a ideia representada numa
forma concreta e sensivel”’.”® No inicio dessa histéria, a ideia ainda €& abstrata, esta
indeterminada, sem clareza: “ndo é ainda uma realidade precisa que se manifesta em
sua verdadeira forma”, observa Hegel, “esta-se ainda em presenga da ideia néo
determinada, sem a forma que ainda procura [...]. Em sua inquietude e insatisfacado, a
ideia evolui e expande-se na matéria, procura torna-la adequada”.’ Mas como a ideia
nao é clara, tentando expressar o que ainda nao sabe o que é, o artista tortura a matéria,
buscando nela a forma do que lhe é obscuro. Nas palavras de Hegel,

A ideia indefinida, a ideia infinita apropria-se da forma, e esta apropriacédo de uma forma
que lhe ndo convém tem todos os aspectos de uma violéncia: na verdade, s6 maltratada
e contundida, uma forma é apropriada pela ideia a que n&o convém [...].
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E verdade que a forma sofre uma violéncia, que é, por assim dizer, devorada. Mas
menos, com isso, se adequa, de qualquer modo, a um conteudo. Alias, se a matéria
natural ainda néo se adapta verdadeiramente ao conteldo, é também porque o préprio
conteudo ndo se presta ainda a essa adaptagéo |[...]

E o que caracteriza a arte simbélica ou oriental.

Esta arte pertence a categoria do sublime, e o sublime define-se pelo esfor¢co de definir
o infinito."®

Depois desse primeiro momento, na tentativa de dar forma a uma ideia que ainda nao
tem forma, Hegel considera que a forma de exprimir o espiritual atinge a perfeicdo na
arte classica, quando é alcancada a adequacao entre matéria e ideia, porque esta é clara
e concreta. A fraqueza e insuficiéncia da arte classica residem n&o na dimenséo estética
e sim no fato de o espirito ainda precisar ser expresso através da matéria — no fato de a
arte ser apenas arte. Na fase seguinte, a arte romantica rompe com a harmonia entre
conteudo e forma, é “a interioridade consciente de si propria que aparece como 0O
conteudo verdadeiramente real da arte”." Na marcha triunfante do Espirito Absoluto,
escreve Hegel, “a arte simbdlica ainda procura o ideal, a arte classica atingiu-o e a
romantica ultrapassou-0”.%

Se, na perspectiva da fenomenologia do espirito, i.e, no processo de o espirito
manifestar-se fenomenicamente, a histéria parece muito bem narrada, podem-se colocar
algumas questdes a partir da perspectiva da arte e da dimensédo estética. E um
importante ponto de distingdo pode ser encontrado nas diferentes temporalidades
atuantes nestas duas instancias. Conforme ressalta Danto, em passagem ja citada no
presente ensaio, “precisamos de uma concepc¢ao da histéria da arte que seja linear [...]
que haja continuidade histérica genuina e até mesmo um tipo de progresso”. A proposta
de Danto, e de sua matriz hegeliana, s6 funciona em uma histéria linear, progressiva,
capaz de levar a arte a atingir o conhecimento do que ela, a arte, é.

E aqui podem surgir duas questdes. A primeira diz respeito ao tempo continuo e linear,
ao tempo “seta” moderno (distinto do tempo circular dos mitos), paradigma que a partir,
pelo menos, das investigagbes freudianas parece ultrapassado pela ideia de um tempo
em rede que envolve, simultaneamente, passado, presente e futuro.?' “Nas Teses sobre 0
conceito de histéria®, Walter Benjamin também assinala a obsolescéncia do registro
temporal linear e continuo e propde uma temporalidade onde passado, presente e futuro
estdo enredados. Na obra das Passagens, Benjamin diferencia o passado que passou
[Vergangene] do passado vivo [Gewesenen], e distingue o presente espremido entre
passado e futuro do presente que ele denomina “tempo do agora” [Jetzizeit].?? O transito
entre os diferentes tempos é estabelecido por sincronia e nao por linearidade continua.
“Cada presente é determinado pelas imagens que Ihe sdo sincrbnicas; cada Agora € o
Agora de uma cognoscibilidade determinada”.? Benjamin salienta que o conhecimento
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esta ligado a um nucleo temporal que existe tanto no objeto conhecido quanto no sujeito
que conhece.

Assim, considerando que o presente pode langar uma luz sobre o passado — e vice versa
—, pode-se voltar as relacdes entre espirito e matéria, conforme propostas na teoria
hegeliana, e indagar sobre a possivel permanente existéncia de artistas (simbdlicos?)
que enfrentam a matéria com ideias indefinidas, com desejo de expressar o infinito, o
absoluto e outras ideias infiguraveis, de artistas que encontram a forma perfeita de
exprimir o espiritual na matéria (classicos?), e de artistas conceituais que ultrapassam a
materialidade (romanticos?). Do ponto de vista da arte, parece dificil determinar o
progresso alcangado pela Opera dos trés vinténs em relagéo a, por exemplo, Hamlet, ou
na superioridade desta obra sobre Antigona, por exemplo.

A outra questdo diz respeito a ideia de o conhecimento inteligivel ter se sobreposto a
matéria sensivel, de a obra de arte ter a fungdo de produzir um tipo de conhecimento
que, uma vez alcangado, iria torna-la dispensavel. Se, por um lado, na perspectiva de
Hegel, isso de fato acontece, por outro lado rebaixar, na experiéncia estética, a sensagéo
ao conceito me parece colocar em risco o equilibrio que a mesma é capaz de criar.
Como também desconsiderar a existéncia de um conhecimento que depende da
sensacgao. Desde a escolastica “é preciso dizer que a verdade encontra-se tanto no
intelecto quanto nos sentidos, de maneiras distintas”.?* E ainda, desconsiderar que a
experiéncia estética produz um tipo de conhecimento bastante especifico da situacéo na
qual ela se desenvolve, através do efeito de alienagao: as obras de arte podem produzir
— em quem é sensivel a elas — a experiéncia de alienagdo de um mundo alienado. “Seu
distanciamento da mera existéncia torna-se a medida do que ha nesta de errado e de
ruim”.%

Sao estes breves argumentos que apresento contra a ideia da morte da arte: o primeiro é
relativo a necessidade de adogdo de um tempo linear e continuo para sustentar o
movimento de progresso inerente a esta ideia; o segundo diz respeito a implicita
postulagéo, nela presente, de uma ultrapassagem do sensivel pelo inteligivel, i.e, por um
modo especifico de conhecer que desconsidera tanto o conhecimento sensivel quanto o
conhecimento produzido pela unido de matéria e espirito, pela experiéncia da forma

estética através das obras de arte.

Quanto ao movimento futuro e imprevisivel da arte, sua dindmica parece-me bem
atraente na fala de um personagem de ficgdo, Stephen Dedalus, alter ego de Joyce:
“desejo apertar nos bracos a beleza que ainda n&o surgiu no mundo”.?

* Imaculada Kangussu é professora do Departamento de Filosofia da UFOP.
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